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وزارة الخارجية. اليابان 
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أخرجت اليابان خلال تاريخها الطویل, ثقافة قومية رائعة. وقد تعهد 
اليابانيون بعض جوانب الثقافة من مصادر والهام من داخل انفسهم, 
بينما عدلت جوانب آخری ادخلت من القارة الاسیویةء وف أوقات أكثر 
حداثة من الغرب , وفقا للاذواق اليابانية وادمجتها كعناصر جوهرية للثقافة. 

وكتاب " التطور الثقانی لليابان س نظرة شاملة " محاولة لتتبع عملية 
تطوير هذه الثقافة من حيث أصولهاء وفتراتها التاريخية وتحديد ما يشار 
اليه كثيرا بأنه " الطابع الفريد " لتراث اليابان الثقافي. 

وقد حدد مؤلفو الدراسة المشتركة الأربعة, الاستاذ الفخرى يوتاكا 
تازاواء والاستاذان سابورو ماتسوبارا و شونسوكي اوکوداء والسید / 
ياسونورى ناجاهاتا مجالهم في الفنون التشكيلية, وت ثم فقد اتاحوا 
الفرصة لعرض أكثر وضوحا لتغيير تدريجي وتنوع متزايد في التطور الثقافي 
لليابان. كما ان ذلك يقدم شهادة على التقاءات اليابان التاريخية مع العالم 
الخارجي التي استمرت بين حين وآخر طوال العصور القديمة والمتوسطة 
والحديكة. 

وينبغي ان يتيح هذا النهج للقارىء ادراك ان الموضوعات المختلفة 
للثقافة اليابانية» وهی بينما تمثل احساسا يابانيا لا يخطىء للقیمء فانها 
٠‏ تتجاوز مسائل موضوعاتها الفردية كي تحوى المشاعر والرغبات العامة 
للجنس البشرى كله. 

والوزارة تقدم هذا الصنف. بترخيص كريم من مؤلفيهء ايمانا منها 
بانه سيسهم في زيادة فهم الثقافة الیابانیةء والمركز الذي تحتله في التدفق 
المستمر لتاريخ الثقافة العالمي. 


المدير العام للمعلومات العامة والشئون الثقافية 


وزارة الخارجية. اليابان 


الحياة والثقافة قي العصر القديم 
انشاء حكومة مركزية واستيعاب الثقافة البوذية 


الحياة قي البلاط ونشوء ثقافة وطنية 


قيام طبقة امحاربین وثقافة العصور الوسطی 7 


الفن والمشاعر اليابانية المرهفة في العصر 
قبل الحديث 


التاريخ الثقاق لليابان 
نظرة شاملة سب 


رغم أن الثقافة اليابانية هي نتاج تراث الشرق الثقافيء فقد اشتهرت 
رغم ذلك بطايعها الفرید . ولو حاول المرء أن يصفها في كلمات قليلة لامكن 
القول بأنها تكشف عن تفضيل محاسنها الداخلية في مواجهة البهاء 
الخارجي. 

ان الاحساس بالجمال الذي یتسم به الیابانیون. كما يعرب عنه في 
افکار مثل "ميابي " (الاناقة ذات الذوق الرفیع)» ”مونو نو أواري" (الرافة 
بالطبیعة)ء و”وابي " (الذوق الهادىء) و"سابي" (البساطة الأنيقة) يوحى 
بعالم من الانسجام الجمالي والعاطفي . والثقافة اليابانية المميزة التي توجد 
لدينا اليوم هي نتيجة سلسلة التقاءات بين الثقافة اليابانية التقليدية 
والثقافات الاجنبية التي استوردت الأخيرة من خلالهاء وتم استيعابها 
ومزجها مع الأولى بصورة متناسقة . ويمكن القول أن بعض خصائص هذه 
العملية الجديرة بالذكر تتضمن مرونة وتفتحا تجاه الثقافات الأجنبیةء اذ 
بدلا من أن يرفض اليابانيون هذه الاخيرة فانهم اختاروا أن يجعلوها تتلاءم 
في اطارهم الجمالي الخاص بهم. وغالبا ما كانوا يكيفونها وفقا للاحتياجات 
اليابانية بطريقة ابداعية تماما. 

و" الثقافة" اصطلاح عام لمجالات مثل المعرفة والدين والفنون» والتي 
يمكن تقسيمها مرة أخرى الى الآداب» والفنون الجميلة والوسیقی» وبذلك 
يصبح التعميم من الصعوية بمكان عند الحديث عن الثقافة اليابانية 
كظاهرة كلية. 


ومع ذلك, فاننا قد نستخدم تعليقات مثل التعليق الذي ورد آنفا على 
الأقل في ميدان الفنون التشكيلية. 

ولقد ترددت انتقادات في قطاعات مختلفة من اليابان المعاصرة, بان 
الشعب الياباني ريما كان مفرطا في جهوده التلهفة لتبنى واستیغاں 
ریس ا مادیة واليكانيكية للغرب, على حساب خسارة الكثير من ا 
میس التقليدية الرهقة . ويميل الرء لاعطاء هذه الانتقادات حقها نظرا 
لى طابع تدمير الجمال الطبيعي الذي احدثه التلوث البیئی الواسع النطاق. 
۳ فاق سمح الیابانیون اليوم لانقسهم حقا بأن يكتنفهم تدفق الحضارة 
لغربية بلا تمييزء لکانت هناك حقا حاجة لتفییرات عاجلة في تفکیرهم 
وف نفس الوقت فان هؤلاء الذين يميلون الى سر عل 
ان التقاف 2 اليابانية التقليدية دون أن یقدموا اية ادلة واقعية 
کے قد يوجه اليهم النصح بأن يراجعوا تاريخ تطور الثقافة اليايانية 
وان يتأملوا مرة آخری: ما هي الثقافة اليابانية حقا. و 
۱ د اع هو محاولة لفهم الیابان المعاصرة وثقافتها بدراسة 
لعملية التي قام بها اسلاف الجنس الياباني اليوم ”لاضفاء الما 
الياياني على الثقاقات الأجنبية . ومن أجل تيسير مثل هذه الدراسة , 3 
نستطيع ان نقسم التاريخ الياباني الى خمسة عهود تقافر رت ۔۔ 
العصر القديم» والعصر التاريخي البد ائي» والعصور الو ھ0 
السابق للعصر الحدیث, والعصر الحدیث ۔ اہ 

وسيكون من المستحيل استقصاء کل من هذه الفترات رة 
في هذا الكتيب الصغير. وسيكون أكثر افادة تتبع ات سكاف 
هو ميدان الفنون التشكيلية من خلال الفترات السابق A‏ 

ان بدء الفنون التشكيلية في اليابان يرجع الى العصر القديم ر 


التاريخ والسابق للتاريخ الدون). س في وقت ما حوالي عام الى ال 
الميلاد ‏ عندما صنعت آواني فخارية من طراز "جومون " قبل 


: وكانت هذى 


المصنوعات تصنع من س لضال امطابوغ غير مصقول مزین بغلامات وترية : 
كذلك كانت تنتج في العصر القدیم. الذي استمر حتى دخول البوذیه في 
القرن السادس بعد الیلاد» اوانی من الفخار من نوع ”يايوى" (من القرن 
الرابع قبل الميلاد الى القرن الرابع بعد الميلاد) والمقابر الضخمة من عصر 
"کوفون" (تومولی) (القدن 1 

بادخال الزراعة وا لادوات العدنية من القارة الاسيوية 


الرابع بعد الیلاد). وقد تمیز عصر الیایوی 
. وهذه الفترة الثقاقیه 
الأولی من العصر القدیم امتدت من عصر ما قبل التاریخ الياباني حتی 
لاول مرة کدوله لامة واحدة في ظل نظام 


الوقت الذي تم فيه توحید الیابان 
اجنبیة . وخاصة خلال عصر الیایوی 


امبراطوری. وتميزت باستیراد ثقافات 
السابق الاشارة الیه. عندما اظهرت الاواتی الفخارية النتجة مزیدا من 
التنوع في الشكل. ولكن بتصمیمات أكثر بساطة . 
ويمكن ان يطلق على العصر التاريخي البدائى» عصر | 
ورغم أن التأثيرات الثقافية من القارة كانت قد شقت طريقها فعلا الى 
اليابان خلال الفترة السابقة» قفي خلال هذا العصر ازدهرت الثقافة القارية 
فعلا في اليابان» نتيجة لدخول البوذية. وكانت النتائجء من ناحية العمارة 
الیىوذیةء والنحت والرسم مذهلة الى حد يجيز تسمية هذه الفترة بالعصر 
الذهبي للفن اليوذدى. 
وقد جاء الجانب الأكبر من الواردات الأجنبية من دول شتى ومن 
المجتمع الصيني الغريب فی عصر أسرة تانج التي أدى تأشيرها الساحق على 
اليايان خلال هذه الفترة الى استيعابها بصورة غير مباشرة لقدر كبير من 
الثقافة الدولية. (كان العالم الغربي خلال نفس الفترة يشهد سقوط مملكة 
القوطي الشرقیةء واقامة البابوية الرومانية في عهد جریجوری الأول. وانشاء 
کاتدرائیة سانت بول في لندن .) 
وقد یمکن تقسیم هذا العصر البوذی الى ثلاث فترات فرعية مختلفه: 


لخقافة البوذیة. 


عصر آسوکا (اواخر القرن السادس س اوائل القرن السابع)ء وعصر 
هاكوهو (اواخر القرن السابع س أوائل القرن الثامن) وعصر تيمبيو 
(القرن الثامن). وتعکس هذه التقسيمات المواقف المتغيرة لليابانيين من 
حيث تقبلهم للثقافتين الصينية والكورية . 

وكانت بداية الحكم الارستقراطی في العاصمة الحديثة الانشاء, 
کیوتو» تعنى تحولا كبيرا للثقافة اليابانية في تلك الفترة الجديدة» عصر هييان 
كما كانت تسمى. وقد سيطرت ثقافة تانج الصينية على ذلك العصر لمدة 
۰ عام أو نحو ذلك غير انه في عصر هييان الاخیر (القرن العاشر ل 
الثاني عشر). والذي عرف ايضا بعصر فوجيوارا كان هناك تحول عن 
الثقافة الصينية لصالح ثقافة يابانية جديدة متميزة. 

وكان من سمات العصر أيضا التدهور في أداء الواجب من جانب 
مسئولی الدولة. فقد تركت الوظائف الادارية الفعلية في آیدی صغار 
الموظفين حتى يتمكن رؤساؤهم من تكريس انفسهم للتمتع الجمالى 
بالطبيعة والفن داخل مجتمعهم المقصور عليهم. والواقع ان هذا الفراغ 
ذاته الذي منح للصفوة, هو الذي جعل من الممكن نمو هذه الانشطة 
الثقافیةء والتي أوجدت بدورها ثقافة يابانية فريدة ذ ات ذوق رفيع لا يفوقه 


0 


شی ۶. 


وکان نظام الاسرة التي تراسها الأم, الوجود منذ أيام آکثر التنظیمات 
الاجتماعية بدائية في الیابان. لا یزال سمة رئيسية للمجتمع الياباني في 
عصر هییان. فقد كان في استطاعة النساء ان یصمدن امام الرجال بوسائل 
لم تعد ممكنة مرة آخری لدة الف عام. بل كانت هناك حالات "لسادج" 
اقطاعیات من الاناث, وکذلك نساء مستقلات اقتصادیا أو ممن یمتلکن 
قدرة ثقافية رفيعة. وهذا قد يفسر الاشارة کثیرا الى الطابع "الانتوی" عن 
ثقافة ذلك العصرء كما يشاهد على سبیل الثال في الوعی الجمالی "لونو نو 


آواری " (الرآفة بالطبیعت). (في آوربا كانت مملكة الفرنجة على وشك اقامة 


اله 


سنما كانت الكنيسة الارثوذكسية اليونانية قد اخذت تبرد 


2 1 ۱ 5 ا لے 
/ ۲ 5 8 ۰ اله 
الى الوجود» واکملت بذلك الانقسام الذ ي وقع بین الکنیسه لشرقیه في 


الاستانة. والكنيسة الغربية في روما في عام وا 7 ۹ 

وخلال آوائل القرن الخالث عشی وجدت الیابان نفسها تحت ۳ : 0 
التي لم تسجب امتیازات | لارستقراطیین 
أيضا لكي تحرك بصماتها على الثقافه 
ء الذين استمدوا قوتهم من بين الطبقة 
قادرة على اسقاط الطبقة التقليدية 


جديدة من المحاربين (بوشي) 
للحكم فحسب» بل انها مضت 
الوطنية. وقد أصبح هؤلاء المحاربون 
حم وش چس منذ انشاء الدولة الامبراطورية ف 
العصر التاريخي الید ای . غير انه مع اضمحلال السلطة الارستقراطية 
وصعود طبقة المحاربين. دخلت اليابان عصر المجتمع الاقطاعى في العصور 


ال 
الواذ 1 
کرت الضرورى مرور عدة قرون لانهاء الصرا 
او قبل ان یصبح النظام الاقطاعی وطید الارکان. وکان نفس 
الشي ء ۳ ف المجال الثقافي. حيث لم تختف الاعمال الكلاسيكية 
التقليدية. والواقع ان هناك ادلة ان "البوشي" أنفسهم سعوا للتوفيق بین 
الثقافة الشعبية الصاعدة حديثا والثقافة الارستقراطية التي تدهورت في 
القرنين الثاني عشر والثالث عشر. 

ولا يمكن للمرء ان يناقش العصور الوسطى وثقافتھا دون ان يذكر 
اسهلم بوذية ”زن" التي أدخلت من الصين في عهد سونج. فعلى هذا 
الذهب الدینی الجدید أقيمت الثقافة والبادیء الاخلاقية لطبقة الحاربین 
لا زاتمت Eb‏ الفنون والخقافة بوجه عام. لم یبرز الأثر الکامل لزن 
انت اقامة حكومة آشيكاجا في كيوتى. عقب الفترة التي انقسم فيها 
البلاط الامبراطوری الى البلاطين الجنوبي والشمالي المتنافسين في القرن 
الرابع عشر. وعندئذ اصبحت فنون "زن" هي التيار الثقافي السائد في 
الیابان ٠‏ 


ن الطبقة الجديدة لم تستطع اسقاط بنيان الدولة بضربة 
ده 0 رجف ۷ ۱ 5 


3 


وخلال عصر موروماتشي (القرن الخامس عشر س اوائل القرن 
السادس عش). مرت ثقافة "زن" بعملية تهذيب تخلصت خلالها من 
زخارفها الدینیة . وهناك انتاجان يمثلان هذا العصر هما "جوزان بونجاكو" 
(أو الآثار الادبية لخمسة أديرة) و”'سوئیبوکو - جا" (لوحات الفحم والحبر 
ذات اللون الواحد). وتشير جوزان الى معابد زن الخمسة الرئيسية في 
كيوتو. (وفيما بعد الى خمسة معابد زن في كاماكورا). وتأتى هذه التسمية 
على منوال عاد ة اسرة سونج الصينية لتبجیل معابد معینه . وكان كهنة ا 
جوزان في الیایان یعملون کمستشارین سیاسیین ود بلوماسیین للحکومة, ۳ 
یقومون بادوار رئيسية في الانشطة الاكاديمية والفنية لعصر موروماتشي. 
وهکذا فان الاثار الادبية لجوزان وسوئیبوکو-جاء والتي كانت أصلا مظاهر 
للاتشطة التقافية لکهنة زن قرب ختام القرن السادس عش كانت تنتج 
ثقافة یمکن تعریفها بانها تقافه يابانية حقا من حیث وعیها الجمالی. (وفي 
نفس العصر بأورباء آعلن کوبرنیکوس نظریته الشهيرة عن ان الشمس 
مركز الکون. كما ان وفاة مایکل انجلو في عام ۱۰7۶ آنهت فترة هامة في 
الفن الایطالی.) 
وخلال القرن السادس عشرء آدت الصادمات والناورات على السلطة 
بین می العسکریین الحلیین (د ایمیو) الى ظهور هیکل اقطاعي وطنی 
موحد في ظل ثلاثة من الشخصیات العظيمة التتابعة في التاریخ الیابانی هم 
س اود | نوبوناجاء تويوتومي هيديوشي» و توكوجاوا إياسو. وعلى النقيض من 
هذا التطور التاريخي في اليابان» فان المجتمع الاقطاعي الأوربي المعاصر 
كان قد دخل فعلا فترة من الاضمحلال حيث انتقلت السلطة اسیا ی 
الطبقة الارستقراطية الى الملكية» واستطاع اللوك. بتأييد من رژوس 
الاموال التجارية القویةء اقامة ولايات استبدادية مطلقة غنیةء مجهزة 
ببيروقراطيات وجيوش عاملة دائمة. 
۱ یت تاريخ الیابان بین القرنين السادس عشر والتاسع عشر على 
التوالى بانه عصر آزوتشي - مومویاما (اواخر القرن السادس عشر) تحت 


حكم أودا و تویوتومي٠‏ وعصر إيدو (القرن السابع عشر ‏ القرن التاسع 


عشر) في حكومة توكوجاوا العسكرية . 

وقد استمرت روح التحرر والحيوية والنشاط التي اتسمت بها 
السنوات الأولى من حكم طبقة المحاربين في التدفق في عصر آزوتشي - 
ماء التي شهدت اتصالات حماسية متكررة وأنشطة تجارية مع دول 


مومويا 
. كانت الثقافة 


مختلفة من العالم. وفي توافق مع هذه الروح التجارية 
النابضة بالحياة لعصر آزوتشي - مومویاما. كان زعماء مجتمع آزوتشي - 
موموياما هم "البوشي " والتجار الاثریاءء الذين كانت روحهم تنعكس 
بصورة مباشرة في الطابع العظيم والقوى لثقافة العصہ, والذي يتمثل في 
الناتج من فن عمارة القلاع القوية الرائعة. 

وق نفس الوقت كان هناك أيضا اتجاہء لا يختلف عن اتجاه عصر 
النهضة الأوربية, للتفكير في الماضى وثقافة البلاط الكلاسيكية. وقد حدث 
ذلك بصفة خاصة في مجالات الخط اليدوى وفن الرسم. والذي تكشف 
نماذج أعمالها بوضوح عن تأكيد ياباني نموذجي على الاناقة التي تتسم 
بالرزانة . 

وخلال عصر إیدو الذي تلی ذلكء مرت ثقافة آزوتشي 5 
ان تأثيرها كان لا یزال قويا في آوائل عصر ایدو 
ما انتج ثقافة خاصة به. وكان هناك 
ما أصبحت أكثر تمسكا بالمظاهر 


موموياما بعملية 


تشعب وتغيير جوهری . ورغم 
فان مجتمع توکوجاوا الوحد سرعان 
احساس بأن فنون ثقافة آزوتشي - مومویا 
الشكلية, مما يشير الى حقيقة ان "البوشي" لم يكن في استطاعتهم, رغم 
کل ذلك» الاسهام كثيرا في تطور الفنون والآداب؛ اذ ان البادیء الاخلاقية 
الاقطاعية. وقواعد وطقوس الکونفوشوسية والبوشیدو (اخلاق الحارب) 
كان لها تأثير في تقييد التعبیر الحر والطبيعي للمشاعر الد اخلیة. وهكذا 
آصبح الاشخاص العادیون قادة للثقافة اليابانية لاول مرة في التاریخ وف 
عصر إيدو بزغ عهد جدید من تقافة عامية مزدهرة. 


وكذلك كان في ثقافة عصر الایدو بقايا من تاثیر ثقافات اسرتى منج 
وتشنج الصينيتين. وقرب نهاية عصر إیدو؛ كان على الثقافة اليابانية أن 
تقابل تأثيرا جدیدا تماماء وهو الثقافة الغربية» وهي تبدأ السير على الطريق 
الى مجتمم صناعي حدیث, 
وكان إصلاح ميجي في منتصف القرن التاسع عشر علامة على فتح 
الابواب» وتدفقت الثقافة الغربية الى اليابان. وف خلال فترة قصيرة بعد 
ذلك. وجدت اليابان نفسها عضوا بنادی الدول الحديثة في العالم. 
وكما حایلشا إن توضح ف هذه التظرة العامة الموجزة: فان الشعپ 
الياباني منذ عصر جومون. آخذ يخلق ويرعى باستمرار نمو ثقافة جديدة 
تجاه الثقافة الاجنبية عن طريق عملية لاستيعابها وتكييفها. وفي حين تميل 
بعض الظواهر الى الابقاء على الطابع المميز العميق لاصولها المتنوعةء فان 
ظواهر آخری اتخذت روحا يابانية فريدة من خلال عملية تقطير وتهذيب. 


الفصل الثاني 


الحياة والثقافة في العصر القديم 


كانت الحياة اليابانية في العصر القديم هي الحياة التي يتسم بها أي 
مجتمع بداني» اي حياة لم تكن الطبقات أو هيكل السلطة قد برزت فيها 
بعد بوضوح ٠‏ غير أنه من الناحية التقليدية في التاريخ الياباني. فان تعبیر 
" العصر البدائي " يستخدم بشكل فضفاض على الفترة التي تبدأ من بداية 
عصر ما قبل التاريتغ ‏ منذ حوالى ۲۰۰ الف عام» عندما كان الارخبيل 
الياباني قد انفصل جغرافیا عن القارة الأوربية الاسيوية س حتی ظهور 
الدولة الامبراطورية حوالى القرن السادس بعد الميلاد. والتقسيمات 
الفرعية المشار اليها سابقا وهي : جومون (العصر الحجرى الحدیث)؛ 
ويايوى (العصر البرونزی)ء وعصور کوفون س نشات عن الاختلافات 
الثقافية الظاهرة من البقايا الأثرية من تلك العصور. 

ومنذ حوالى ۱۰ آلاف عامء تخلى سكان اليابان عن مساكنهم في 
الکهوف واستقروا في بیوت ذات اسطح بسيطة تعرف باسم "تاتیه - آنا 
جوکیو" (مساکن الحفر). تحملها أعمدة بنیت فوق تجاویف ضحلة حفرت 
ف الارض . وکان هولاء الناس البدائیون یعیشون على الصید وصید 
الاسماك. أو في ظل ما يعبر عنه بأنه "اقتصاد جمع الطعام ". وتعبير 
”المجتمع البدائي" يتضمن عدم وجود السلطة والهياكل الطبقية» ينطبق 
بصورة أكثر ملاءمة على عصر جومون الذي استمر عدة آلاف من السنین 
حتى القرنين الرابع والثالث قيل الميلاد. 


وتظهر قدرة الابداع وبساطة شعب جومون بصورة أكثر وضوحا في 
الاوانى الفخارية المعروفة باسم فخار جومون. والانطباع البسیط. وحتی 
الصارخ الالوان احیاناء الذي تعطيه هذه الأوانى هو أيضا علامة على 
الحيوية النابضة للشعب الذي عاش في صراع مستمر ضد قوى الطبيعة 
التي لا ترحم. 

وكانت اوانى جومون متنوعة للغاية في الشكل والزخرفة معاء وهي 
حقيقة تدل على المستوى الرفيع لفن الحرف اليدوية الذي كان موجود ا فعلا 
في ذلك الحين. غير انه مما يدعو للسخرية انه بالرغم من هذا الاتقان, فان 
شعب جومون كان متخلفا تماما کمنتجین, اذا اعتبرنا ان الزراعة 
واستخدام الادوات البرونزية كانت ممارسات قائمة فعلا في الصين منذ وقت 
مبكر من القرن الثالث عشر قبل الميلاد. 


حياة الجماعة الزراعية 

كان الانفصال الجغرافي للارخبيل الياباني احد العوامل التي حالت 
دون تطور التقافة الياباتية ال ما بعد مرحلة الخصم العجری الحدیث لفترة 
طويلة . وق وقت ما بين القرنین الثالث والثاني قبل الیلاد. وصلت الى الیابان 
ثقاقة ذ ات اصل صیني, لها فعلا ثقافة معدنية متقدمة للغاية. وقد اخترق 
تاثیرها الجزيرة. وتعرف اسلاف الشعب الياباني على فن الزراعة وکذلك 
إسكهداءم الادوات المحدتية. وهاه الاخییة التي تشعل آلیرونز والحدید معا 
آعاست تقو البايان اجى الل يجت ها عضر الحديدة, 

وادی مقدم زراعة تتركز على فلاحة الارز باستخدام حقول مرتفعة الى 
ارتفاع في نوعية حياة الشعب. الذي بدا أخيرا في تبنى شكل جماعي مشترك 
جن العیاق وتحديت:ظرى کیم نوع وكمية: العمل. الذي تقدامه كل عا 
من الجماعة. والی جاتب ذلك يرت اختلاقات مميزة للخروة بين الاغنياء 
والفقراء: لتكون بداية لهزكل طبقی: وتتجت:اخقلافنات. اجتماعیة 


 -‏ طاسة عميقة مزخرفة على هيئة لهب, من اوانى جومون الفخارية . ان القوة الحيوية 


للشعب البدائي, الذي يجاهد في بيئة قاسية من الطبيعة , معروضة جیدا في زخارف 
اللهب القوية . 


۲ - جرة مزخرفة بقناع بشری» من اوانی يايوي 
يوحى بجسم بشرى» ولم تكن الجرة على الارجح قطعة معدة للاستعمال: بل مقصودب 


وسياسية اخرى بين الحاكم والحکومین؛ مما اسفر بمرور الوقت عن اكثر 
من ۱۰۰ دويلة صغيرة. وبعد قرنين ونصف قرن من صراعات ضاریه على 
السلطة, برزت دولة یاماتو منتصرة. ووحدت الدول العديدة الأصغر تحت 
خگمها. 
وثقافة الرحلة البکرة من ذلك العصر. التي كانت الادوات العدنية 
تستخدم فيهاء تسمی يايوي» وتتمیز عن ثقافة جومون السابقة بأوانیها 
الفخارية ذات اللون الرمادی الضارب للحمرة. والتفضیل اللحوظ للبساطة 
التي تکشفها الاخيرة يناقض بشکل حاد الجودة الزخرفية الرفيعة للاوانی 
من نوع جومون٠‏ 

وثمة سمة آخری لهذا العصر. هي ظهور الادوات الخشبية مثل 
المغارف والطارق والحاریث والدقات. وکانت الاصتاف البرونزية تشمل 
السیوف والرماح» و"دوتاکو" أو اشیاء اسطوانية على شكل الناقوس ذات 
جوانب مسطحة وحواف بارزة تستخدم لاغراض الطقوس الدینیة. 


نشوء السلطة السياسية 

کشفت مشروعات الحفریات الاثرية الاخيرة عن عدد من روابي القابر 
(کوفون) في انحاء الیابان وخاصة في منطقة كينكي. ويرجع اصل هذه 
المقابر الى القترة بین القرنین الرابع والسادس بعد الیلاد. واکثرها تمييزا 
هو الشکل المعروف باسم ”زنبو كؤين فون". ای "روابي مقابر مستطيلة 
۳ المقدمة ودائرية في المؤخرة" (على شكل ثقب الفتاح). وكان كل من هذه 
" الکوقون " محاطا اصلا بختدق. وتوحی شدة انحدارها بأن قدرا ضخما 
5 العمل قد بذل في انشانها. وثمة دلالة آخری على ضخامة السلطة 
والنفوذ الستخدمی. هى الاشياء الفنية الرائعة التي استخرجت من 
القبور. وکانت كلك لقحو میوگ الحال. مخصصة لاعضاء الطبقة 
الحاكمة. كما يوضح وجودھا لنا أن دولة یاماتو الامبراطورية التي ظهرت 


في منطقة كينكي استطاعت في القرن الخالث أو الرابع بعد الميلاد ان تفخر 
بهيكل دولة موحدة تمتد حتى كيوشو جنوبا. 
وكانت بصحبة الرفات البشرية التي وجدت في القبور اشیاء کالرایا 
والسيوف» والحلى والدروع» وادوات زينة شخصية كالاقراط والاساور 
والتيجان والاحذية. وف بعض الحالات كانت الخيول تدفن حية مع 
أضصحايها. واکشر ما تمتان به الصنوعات التي وجدت في القبور هي 
تماثيل الفخار الصغيرة ذات اللون الأسمر الضارب للاحمرارء 
تب وفقا للعادة في دائرة حول سطح الرابية التي تعلو القبر. 
ت بشرية. وحيوانات وقطع اثاث٠‏ وادوات 
تعد مصدرا هاما للمعلومات عن ثقافة 


"هانيوا" او 


الاستخدام اليومي وما الى ذلك 
واسالیب حياة العصر. 

وخلال عصر کوفون٠‏ توطدت 
مرتفعة تبنى على اعمدة طويلة؛ في الب ية بي 


یجا بین الشعب العادی. وکان لهذه البيوت حواف مرتفعة 


هناك آیضا مستود عات 
هذه الامثلة الاکثر تهذیبا من هذا النو ع من الفن العماری محفوظة حتی 
أو شیمّیی بمعايد الشنتو. 


اليوم في انماط تايشاء و سوميوثي 
العصور مذاهب روحانیة الى حد كبير 


وكانت العقيدة الدينية لهذه 
رون من و رو نے سے ہبج ا ي 
وبين الطبيعة والآلهة. وتعکس المشاعر الدينية للشعب اعتماده على الطبيعة 
وخوفه منها بعد ذلك. والتي كانت قد استھا تعززها المحرمات والسحز۔ ويرى 
علا الدین اليد اق ف اليابان ان عبادة السحر, التي كانت جزءا من 
الطقوس الزراعیةء اصبحت اساسا لمذهب الشنتوية القومية فيما بعد. غير 


أنه من الواضح ان هذه المذاهب البدائية لعبادة الطبيعة تطورت تدریجا 
الى مذاهب عبادة آلهة الاسلاف خلال عصر کوفون٠‏ كما تشهد بذلك 


الزارات الدينية العديدة التى بنيت. 


۳ - دوتاکو (برونز على هيئة ناقوس) ذو تشكيل من شرائط متقاطعة . وهذا البرونز فيما 
قبل التاريخ لغرض غير معروف مزخرف برسم خطوط بارزة من صور متكررة ترتبط 
بوظائف سنوية تتركز حول الحياة الزراعية . 


سے 


تمثال هانيوا لامراة جالسة. وهانيوا هي اسطوانات من الفخار الاسمر الض 
للحمرة, تعلوها اشكال تصويرية متنوعة , مرتبة فوق او حول الربوة التي تعلو ال 
تكريما للموتی. ورغم بساطتها فنیاء فانها اعمال نحت تثم الاعجاب . 


ضري الامبراطور نينتوكو. وكانت قبور ضخمة مغطاة بركام ترابي تبنى لزعماء 
العشائر خلال عص رکوفون (روابي دفن قديمة) . ويظهر هنا اکبر قبر من هذا النوع. 


-٦‏ إیزوموتایشا (مزار إيزومو الفخم). وقد اعيد بناؤہ بصورة دورية حتى ١١۱۷ء‏ وقد 
احتفظ هذا ا مزار بأمانة بتقاليد تايشا - زوكوري» وهو طراز من هندسة شنتو 
ا معمارية التي ترجع اصولها الى العصر البدائي. 


۱۹ 


الفصل الثالث 


انشاء حکومة مرکزیه 
واستيعاب الثقافة اليوذية 


ادخال البوذية 


= 


شهد القرن السادس ادخال البوذية إلى اليابان. (التاريخ التقليدى 


لدخول البوذية الرسمى من بايكيتشي» وهي واحدة من ثلاث ولايات كورية 
كانت لها علاقات مع اليابان, هو عام ۸. 

وبالنسبة للشعب الياباني في ذلك الحین. فانه كان يشعر بان الآلهة 
ليست مجرد حماة للجنس البشرى ومانحة للسعادة, بل انها أيضا قوى 
شنيعة ومنتقمة قادرة على انزال الدمار عندما تکون صلوات الناس 
وطقوسهم غير مرضية . وعلى نقيض حاد مع هذه الآلهة الیابانیةء جاء الاله 
الغريب» بوذ اء برسالة من الرحمة والخلاص للجنس البشرى في الحياة بعد 
الموت. وقد رحب المثقفون اليابانيون بهذا المذهب الغريب بخليط من الرهبة 


والابتهاج. 


غير أن الشعب العادى لم يلحظ اي اختلاف بين الممارسات الدينية 
اليوذية. وتلك الخاصة بالعبادة الوطنية للسحر والشعوذة وعبادة الطبیعةء 
حتی انهم لم يروا قط ان هناك تناقضا عندما یوّدون صلواتهم في العاید 
لتهدته غعضب آلهتهم. وق نفس اللحظه يرددون صلواتهم ملتمسین رحمة 


بوذا المنقذة. 


وكان هناك رجل واحد يفهم حقا جوهر البوذية كعقيدة دينية للمناداة 


سک - لتر ل پر ای ود ہے ےچ 


۲١ 


بحاجة الانسان للتحرر من " آوهام ” العالم الدنيوى ولیست مجرد وصفة 
سحرية للابتعاد عن النکبات . وكان هذا الشخص هو الامیر شوتوكو. وهناك 
رأى تقلیدی. من المستحيل اثباتهء بأنه ثار جدل بين الارستقراطيين حول 
ما اذا كان ینیغی تبنى البوذية أو رفضها. 

وخلال تلك الفترة من دخول البوذية الى الیابان. كانت دولة یاماتو قد 
بدات تتطور من هيكل سلطة يتكون من عشائر ذات نفوذ الى حكومة 
مركزية. وقد اكد قرار البلاط لاستخدام البوذية کاداة سياسية. الى جانب 
تبنی الامیر شوتوکو الحماسي ورعایته للدین الجدید. نجاحها الزدهر في 
بینتها الجدیدة. 

وھکذا ادت البوذية في ذلك الحین الى ظهور بعض من آروع الانجازات 
الثقافية اليابانية في میادین الهندسة العمارية والنحت, والرسم, 
والفتون الزخرفية. وکانت تلك الجهود تحت رعاية بلاط یاماتو القوی للتأثير 
على الشعب وتوسيع سلطة الحکومة. 


الثقافة البوذية 

وتعرف الفترة التي تبلغ حوالى قرن بين وصول البوذية وانشاء حكومة 
مركزية بمقتضى اصلاح تايكا (140) باسم عصر آسوكا. وكان ذلك 
استيعايا للتقافة البوذية الاجنبیةء وقد تحقق ذلك عن طريق دراسة 
الترجمات الصينية لحاورات بوذا وفنون النحت الكورية التی تعلمتها من 
الصين. وكانت الثقافة الصينية والكورية التي اتصلت بها اليابان تحوى 
تأثيرات ثقافية من الهند بل ودول ابعد الى الغرب. حتى انه يمكن القول بان 
ثقافة اسوکا كانت مستمدة من تراث ثقافي من الشرق بأكمله فعلا. 

ولم تعد البوذية اليوم تقدم الوظائف الاجتماعية الكاملة التی 
اعتادتهاء وتميل المعابد البوذية لان ترتبط فقط بالطقوس الجنائزية 
والتذكارية. ولكن العابد البوذية في ایام بلاط یاماتو كانت رموزا لسلطة وثراء 
الطبقة الحاكمةء وشكلت بذلك مرکزا لثقافة جديدة. 


وكانت الاعمدة ذات الطلاء القرمزى. والمبانى الضخمة الرائعة ذات 
الاصل القارى الذي يتميز بالدعامات ا مزخرفة ذات الافاريز (المعروفة 
باسم ماسو - هيجيكي). والتماثيل الصفية للآلهة البوذية المنحوتة 
بورنيش اللك الجاف. أو البرونز الذهب. واللوحات الدينية ذات الالوان 
الزاهية س هذه المنتجات من فن القارة قد مست وترا حساسا عميقا في 
الوعى الجمالى الیابانیء والذي وجد مع ذلك اکمل تعبيرله في انجازات فنية 
استلهمت وحيها في النهاية من أشياء محلية وخاصة بالروح اليابانية. 

وکانت عمارة المعبد البوذى تشكل خروجا ثقافیا جديدا في فن العمارة 
اليابانى. فقد كانت تتناقض بشدة مع مساكن الاكواخ البسيطة للشعب 
العادى. ولم تبق الآن اية قطعة اصلية من العمارة يمكن نسبتها بصورة 
مؤكدة لعصر آسوكا. وتعتمد آراؤنا عن هذه المعابد على تصميمات البناء 
التي أمكن حفظها والتي توحى بوجود نوعين من النماذ ج السائدة» هي نوع 
الشيتنوجي» ونوع الهوريوجي. 

ولعل أكثر ما يدل على طبيعة ثقافة آسوکا هو بناء معبد هوريوجي. 
ورغم ان البنيان الاصلى الذي يرجع عهده الى اوائل القرن السابع قد دمر 
بحريق في عام ۱۷۰ء فمازال قائما لدينا اليوم المبنى الذي اعید بناژه. والذي 
يرجع الى نهاية نفس القرن» ويكشف عن السمات المميزة لفن عمارة آسوکا 
فا ظريكة” نکنیید م. 

وهناك أيضا أعمال عديدة باقیة لفن النحت البوذى من عصر آسوکا 
محفوظة في معبد هوريوجي. ومن ابرزها ثلاثي شاكا (ساكيا مونى واثنان 
من الخدم) من عمل كورا تسوكوريبي - نو - آوبیتو تورى في عام ٦٦٢٦ء‏ 
الذي يقف في الكوندو (القاعة الرئیسی). وتمثال كانون (باللغة 
السانسكريتية» آفالوكيتيشفارا) في الیومیدونو (قاعة الاحلام). ويقال ان 
ملامح ثلاثي شاكا الذي صنع كنصب تذكارى للامير شوتوکو, تنبعث منها 


” ابتسامة بداثية ": ويععلى تماوج رد ائه محیطا للت (متساوى الساقين) 
للشکل الخارجي. ويعكس الرمز الفني لثلاثي شاكا بوضوح خصائص فن 
الشمت ي سكل التي تعكس الاسلوب الفنى المهذب والمنظم لفن النحت 
الصينى في عصر وای الشمالى فيما بعد . 

وتمثال الكودارا كانون في معبد الهوريوجي مثل آخر لثقافة آسوكا. 
وهذا الكانون, على النقيض من ثلاثي شاكاء يعطى انطباعا اكثر لطفا ورقة. 
وتختلف الاساليب الفنية المشتركة هنا عن تلك التي استخدمها تورى, 
مبدع ثلاثي شاكاء مما يوحى بوجود مجموعة من الفنانين ليسوا من مدرسة 
تورى» والذين يبدو أن اساليبهم الفنية مستمدة من أساتذة أسرتى تشو 
الشمالية وتشى الشمالية في الصين في الجزء الاخير من القرن السادس. 

وكان الكثيرون من الفنانين في عصر آسوكا إما يابانيين بالتجنس أو من 
اصل صيني أو كورى أو من سلالاتهم. ولیس هناك شك كبير في انهم كانوا 
قد تم امتصاصهم تماما من حيث نفسياتهم ومواقفهم الاجتماعية. اذ ان 
اعمالهم كانت يابانية ممیزۃء رغم حقيقة أنهم كانوا قد تعلموا من النماذج 
الصينية والكورية. 


ازدهار الثقافة البوذية 

وياصلاح تايكا (عام 146) ازال البلاط مصدر عدم استقراره بطرد 
اسرة سوجاء اقوی ائتلاف من العشائر والذي كان يسيطر على الحكومة. 
واقام حكومة مركزية مزودة بهيكل تشريعى على غرار أسرة تانج في الصين. 
والفترة من اصلاح تايكا حتى انشاء العاصمة في نارا عام 7٠١‏ تعرف 
باسم عصر هاکوهو في تاريخ الفن الياباني. ومع استمرار ازدهار البوذية 
تحت حماية الحکومة. فان الاتجاه الثقافي لتلك الفترة کان ایضا ذا طابع 
بوذی الى حد كبير. 


وخلال عصر ھاکوھو, بدأ أيضا تبادل رسمی مع اسرة تانج في الصین٠‏ 
وايقاد مبعوثين الى القارة من حين لآخر. وقد أسهم هذا الاتصال المتزايد 
2 القارة كثيرا في تشكيل ثقافة هذه الفترة. ففي فن النحت في عصر هاکوهو 
علی سبیل الثال. تظهر تاثیرات صينية قوية من عهد سؤى والفترة الاولى 
مین أسرة تانج. وأكثر نموذ ج للاعمال الفنية لهذا العصر هو راس بوذا 
البرونزی في معبد كوفوكوجي. وقد اشتهرت بتعابیرها الجميلة الطفولية 
وخاصة في العینین. 

وتعکس ثقافة هاکوهو ثقة الطبقة الحاکمة عقب انشاء هذا الهیکل 
التشریعی الجدید. فقد أخذت شقافة ذلك العصر تتدقق بحيوية قوية» 
وایجابیةء لا في مجال الفنون فحسب. بل وایضا في آداب العصر. كما في 
۲ الانیوشو" على سبیل المثال. وهي مجموعة من القصائد الشعرية تعکس 
درجة رفيعة من البراعة الفنیه والصقل. 

وخلال تلك الفترة آیضا. سرت الحماسة لاقامة العابد البوذية وعمل 
التماثيل البوذية من العاصمة الى الاقالیم. حیث اعطی الفناتون لوا محلیا 
قویا لكثير من التمائیل البرونزية الذهبة التي آنتجوها . ویمکن أن يؤخذ ذلك 
کدلیل على ان الثقافة البوذية كانت في ذلك الحین قد انتشرت الى کل اجزاء 
البلاد . 

ولعل العمل الفنی الذي ينطق بأبلغ عبارة عن الستوی الرفیع للابتکار 
الفنی الذي بلخته ثقافة هاكوهى یتمثل في اللوحات الرسومة على جدران 
القاعة الرئيسية بمعبد هوريوجي. ومن سوء الحظ البالغ ان هذه اللوحات 
فقدت في حریق عام ۰۱۹۶۹ اذ انها كانت مثالا على اصالة غير عادية رغم 
التأثير الفنى الذي تلقاه الفنانون من الهند. وهذه الخسارة أكثر مدعاة 
للاسف لانها کانت ترأٹا ثقافیا یتعذر استبداله واضح الدلالة على توافق 


ن ثقافة يابانية محلیة تقليدية وثقافات اجنبیةء مما يشكل النوعية الفريدة 


فن الياباني. 


بدأ عصر تيمبيو تحت حكم الامبراطور شومو في عام "١١‏ باقامة مقر 
الحكم في مدينة ناراء وانتهى في عام ۰۲ عندما نقلت العاصمة الى كيوتو. 
وقد ٹم توجية تقدم البلاد بواسطة سياسة الحكومة للاستیعاب النشط 
للخقافة الصينية والکوریةء وتظهر ثقافة العصر اليابانية ضخامة في المستوى 
تتتاشتن شم رفاهية الدولةء ومستوى متقدما من ثقافة تلك الدول التي أثرت 
في الیابان . 
ومع ازدیاد الحماسة في البلاط للبوذية» انتقلت قوی دينية بارزة الى 
العاصمة الجديدة في نارا. وتعتبر العابد الرائعة والبانی الدينية التی 
آقیمت في ذلك العصر ذروة الثقافة البوذية في اليابان. وقد استمرت سياسة 
تشجیم البوذية بأقصی قوة خلال حکم الامبراطور شومو, الذي آصدر 
مراسیم بتشیید العابد الاقليمية (العروفة باسم كوكوبونجي) في کل اقلیم 
في انحاء البلاد. وآمر بانشاء معبد تود ايجي الضخم على رأس العابد 
الاقليمية في نارا. لایواء د ایبوتسو العملاق (تمتال بوذ | العظیم) . وقد بلغت 
حماسّة الطبقة الحاکمة للاشیاء اليوذية في ذلك الحی ما یمکتنا آن تطلق 
علیه "هوس" بلفة الیوم. 
ولا تزال الانجازات الفنية لذلك العصر معجزة بالنسبة لحبی الفنون 
حتی الیوم. ومن العترف به بصفة عامة ان الستویات التي حققها فنانو 
التیمبیو لم تكن نتيجة عزمهم على التفوق في فنونهم فحسب. بل وأيضا 


نتيجة الشاعر الدينية القوية السائدة یومئذ . 


غير أن استیعاب الثقافة القارية لم يكن یعنی التبنی اللازم للقلسفات 


الفناء 


الغربی لعبد هوريوجي. ویعتبر تصمیم العبد مع القاعة الرئيسية والباجود! 
ا مواجهة لها والاوضاع التوازنة امرا ینفرد به هوريوجي, وهو اقدم مبنی خشبی في 


العالم. 


ال 
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٩‏ - و حائط بمعبد هوريوجي. وقد نفذ الرسم بخطوط قوية وتكوين متوازن يعكس تأثير 
- رسم حائط بمعب جي 


الور الجدارية ف لجاٹتا بالهند. 


١‏ - راس ياكوشي نيوراي (بھایساجیاجورو). وقد 
خلال عصر نارا. وهویتمیز, كما تمثل هذه القطعة 


اصبح النحت البوذی اكثر واقعية 
» بتفسيرات قوية , وقورة ومثالية . 


کیت e‏ سا ۳ بت هو وب بو ریت 
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وا لاتماط الاساسية للهيكل الاجتماعی. والتی كانت الصادر المولدة لهذه 
المنتجات الثقافية. ووفقا لذلك فان الثقافات الاجنبية لم تسفر عن تحول 
هام للحياة والفكر الياباني» كما انها لم تقهر الثقافة اليابانية التقليدية, 
هنالك فشا نوع ما من التعايش التبادل لنوعی الثقافة. ويشهد غلل قوة 
اختمال الثقافة اليابانية الوطنية "مانیوشو" السابق الاشارة اليهاء وهي 
مجمسومه ضخمبه من 14۰۰ قصيدة شمرتة, يتراوح مؤلفوها بين 
الارستقراطیین وعامة الاشخاص العادیین. وتزخر الجموعة بقصائد تشهد 
على الحالة النفسية السليمة والحيوية التينة للشنعب الياباني» اذ لا شك 
أن هذه الخصائص هي التي اسفرت عن روعة وقوة ثقافة تیمبیو. 

وكانت الثقافة الصينية لاسرة تانج تندمج فيها الثقافات المختلفة 
للشرق. مما يكسبها طبيعة غير محلية ونادرة. وكان بین السمات المميزة 
لفنون تانج اتجاهها الزخرف الشدید. والذي کان يبدو للوعى الجمالى 
الياباني مفرطا في الزخرفة والسطحیةء مفتقرا الى الجمال الد اخلي والفطنة. 

ويمكن مشاهدة هذا الاتجاه لحب الجمال لدى الشعب الياباني في 
أعمال فنية مثل تمثال كانون بمعبد شورينجي» واعمال نیگو (سوریابرابھا 
- ضوء الشمس) وجاگو (كانداربرابها ‏ ضوء القمر) في الھوکیدو بمعبد 
تود ايجي . وتوحى هذه الأعمال بالاحساس الياباني الفريد بالانسجامء من 
خلال نوعيتها الصافية والروحية للغاية. ويمكن ان يطلق على فنون عصر 
التیمبیو بحق انها بلورة الفن الياباني الكلاسيكي. 

ومن بين العابد الموهجودة للعمارة البوذية في ذلك العصرء يعتبر الهوکیدو 
بمعيد تود ايجي. والقاعة الرئيسية بمعيد توشود ايجي هما أكثر المعايد 
الجديرة با لالتفات الیها. وا لانتاج الکبیر للتمائیل الدينية یظهر البعض منها 
الیم امع الضلصال او" اللك الجافت" (طبقات من قماش من القنب 
تلصق معا وتغطی بورنیش اللك). زس رأس الاعمال المثلة لهذ! العهد 
ثلاثي الياكوشي (بهایساجیاجورو واثنان من الخدم) الحفوظ في معبد 
ياكوشيجيء والهاتشیبو - شو (ثمانية حراس من عالم ما وراء الطبيعة 
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الھوکیدو بمعبد تود 
وهي جديرة بالذكر لاسلوبھا الواقدي, 7 
٠‏ الاخر من عصر التيمبيو كان يتميز بنزوع !١‏ مافة 


غير ان الجزء e‏ 3ھ 
الحس. وتناسق محکومء وهي صفأت قض مع عظمة وحيود حت 


هاكوهى وتتجه الى احداث نقص في القوة السيطرة التي كانت ها 
الاعمال السابقة لها. 


وق ذلك الوقت بالذات تلقی الفن البوذی حافزا جدیدا من خلال زیار: 
الراهب الصيني جانجین. ویحوی معبد توشود ايجي الذي اقامه جانجین 
عددا من التماثيل الخشبية التي يعتقد انها من ابداعات فنانین صینیین 
صاحبوه, وقد آثرت هذه الاعمال بقوة على اسلوب جوجان للنحت الذي تلی 


ذلك . 


وهناك عدد من الاشیاء. التي يقال ان الامبراطور شومو كان 
یستخدمها في حیاته اليومية » والحفوظة في مستود ع "شویسو- إن " للکنوز 
الامبراطورية في ناراء والتي تفید في مساعدتنا على فهم العلاقة بین فن 
تیمبیو والثقافة الصينية في ذلك العصر. وف حين ان بعض هذه الصنوعات 
ذات اصل صيني. فان الكثير غيرها قد صنعت بوضوح في الیابان على غرار 
النماذج الصينية, مما یوحی بالدی الذي كان یجذب الطبقة الحاکمة 
اليابانية للثقافة الصينية. وق نفس الوقت. فان براعة الصنم الرائعة لهذه 
القطع تفصح ببلاغة عن الدرجة الرفيعة من التهذیب التكنيكي الذي بلفه 


الفنان 2 الباياذ ٤‏ نلك 0 
حت سی وكذلك المستوى الرفيع للحياة الثقافية الذى حافظت 
عليه الطبقة الارستقراطية في ذلك العصر. وو 
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۳ - سيدة تحت الشجرة. هذه لوحة من ستارة قابلة للطی, تظهر سيدات تحت اشجار 
یرتدین ازياء صينية من طراز تانج, وقد صورت بخطوط ناعمة ذات تعبيرات جميلة 
وكانت الالواح اصلا مزخرفة بريش طيور منشورة علیها. 


0 


۱ = جاکو بوساتسو (کاندرابرابها/. هذا التمثال البودي اتھادیہ السالم» الرشیق, 
بثر الاعجاب بجماله الطاهر. وکان الصلصال احد ا مواد التی استخدمت کثما في 
نحت التماثيل في عضر نارا. 


- ستو ع ”فیشیان“ نوزم 
72 شيم على طرا زآزیکورا (منزل خة 
من الفتون هرز نیکورا (منزل خشبي) للبنا 


رية . وهذا | 

وه : لبنى الخشبي من القرن الثامن 
٠‏ حفظ العديد من الاعمال الرائعة 
ثنى عشم قرنا 


رسیة. والصینیة, واليابانية عبر / 
هذا ا مبنى ا مهيب الذي يمثل فن العمارة في 


١٢‏ _ القاعة الرئيسية بمعبد توشودايجي 
7 اعمالا هامة من النحت البوذی لذلك العصر. ومن سماته الرئيسية 


صف الاعمدة الفتوح على واجهته 


عصر ثارا 


۳۷ 


الفصل الرابع 


الحياة قي البلاط ونشوء ثقافة وطنىة 


استيعاب البوذية 

امتد عصر هییان. الذي تلى عصر ناراء عبر اربعة قرون منذ زمن اقامة 
العاصمة في هييان ‏ كيو (کیوتو في الوقت الحالي) في عام ۷۹۶ حتى سقوط 
أسرة تايرا (المعروفة أيضا باسم الهيئكي) في ۱۱۸۰. وكانت الثقافة 
اليابانية خلال تلك الفترة في تحول مستمرء غير اننا اذا تناولنا العصر في 
مجموعهء فانه يمكن اعتياره العصر الذي تم خلاله صب المكونات العديدة 
للحياة الثقافية في شكل ياباني متميز. وبعبارة آخری. كان عصر استيعاب 
أو ”اضفاء طابع ياباني " على الثقافة الصينية المستوردة. 

ورغم أن المجتمع الهيياني الأول كان لا يزال من الناحية النظرية يقوم 
على الهيكل التشريعى لنموذجه الصینيء فقد بدأت تظهر فعلا اتجاهات في 
المجالات السياسية والاجتماعية متميزة عن الاتجاهات في عصر نارا. 

وقد بذلت الطبقات ذات الامتیازات. اي رجال الدين والطبقة 
الارستقراطیةء کل ما في وسعها للحصول على قطع من الأراضي العامة 
لحیازاتهم الخاصة. والقت الزيادة التالية في الأراضي الخاصة على حساب 
النقص السریم للأراضي العامة آعباء لا تحتمل على الفلاحین الزراعیین 
العادیین» مما آجبرهم على التخلی عن حیازاتهم لاصحاب الاراضي الحلیین 


DOO کی‎ RSLS aE a 


واصبحوا مزارعین مستاجرین في الضياع المحلية (شوئن)ء التي ار 
تبعا لذلك. وکان عدم رغبة الجماهير في انجاح النظام. يعني ان ۱ 
العامة للاراضي كتب عليها ان تبقي مثلا أعلىء كنظام بالاسم فقط 
وفي نفس الوقت كانت دكتاتورية ارستقراطية قد ہدأات جذورها تر 
في عهد اسرة فوجيوارا القوية, وهكذا توقف الهيكل الارستقراطي للح> 
المركزية أيضا عن العمل بصورة فعالة, بینما لم يعد الهيكل التشريعي بر 
اکثر من واجهة 
وفي مجال الثقافة ایضاء کائت الطبقة الارستقراطیة صاحبة النفر 
المسيطر. وعقب تغيير العاصمة بفترة قصيرة: عاد اثنان من الكهنة هد 
سايتشو و كوكاي, اللذان کانا يدرسان في الصين وجلبا معهما العقائد 
الميتافيزيقية الشديدة الغموض للبوذية التي لا يفهمها غير القلائل. وانشا 
سایتشو طائفة تنداى البوذية, بينما اسس كوكاي طائفة الشينجون. 
وبدات کل منهما تتغلغل كنظام ديني مستقل بذاته ايديولوجيا واقتصادیا. 
رغم ان كليهما كانا يركزان على المفهوم البوذى للايمان. 
ورحبت طبقة النبلاء علنا بهذا النوع الجديد من البوذیةء لا من أجل 
عمقها آو مذهبها المهيب» بل لان صلواتها ترمى الى اشباع رغيات الانسان 
الدنيوية . وازدهرت البوذية التي لا يفهمها غير القلائل خلال السنوات الأولى 
من عصر هييان ويرجع ذلك الى حد كبير الى قدرتها على ارضاء نبلاء الیلاطء 
الذي کانوا میالین الى الاتفماس في'ممارة 


3 


رغباتهم الدنيوية. وكان 
احساسهم بعدم الامان مستمد من حقيقة ان رغبتهم في الجد والرفاهية 
تلقی إحباطا مستمرا في واقع التکالب القائم باستمرار على السلطة, وقد 
آشادوا بحماس بهذا الذهب الجدید کوسیلة لتحقیق الامن النفسی 
والتحرر من صراع الحياة الرهق, بل ان هناك في الواقع أدلة على ان الزعماء 
الانتی به انقستفم کانوا غالبا ما یتخذون الباد اة في التقرب من الطبقة 
الارستقراطية من أجل دعم نمو طوائفهم. 


۰ - تاکاو ماندارا 3 
رده 2 یعلة, وهي اقدم واهم مثال 


وماندارا (ماندالا) هي خريطة مصوب 


التسلسل الهرمی لاله 
جديرة بالذکر لتخطيطها الهندسي 


1 - ناک 
یاک‌وشم 0 
يوراي بها 
ي (بهایساجیاجورو). والعینان 


والجسم ١‏ 
ع بتقه 5 

في اوائا بر يل يضفى على هذا التمثال قوة غامضة ت 
عصر هييان تميز نحت التماثيا 


الحادت 
الحادتان, والوجنتان المتلئتان, 


د 


ومع نجاح هذه الدیائات الجديدة؛ كان من الطبيعي انه لا بد ان تبدا 
السوذية الغامضة في السيطرة على الفن البوذی والواقع ان الانجازات 
اة لهذه الفترة تظهر خصائص فية ملحوظة لا تلاحظ في اي مکان 

الفن البوذی السابق لذلك 

وتعرف هذه الفترة في تاريخ الفن باسم عصر جوجان. الذي اشتهر 
بلوحاته الدينية ماند الا" (ھیکل الالهة البوذیة: رسم تخطيطي مصود 
للآلهة البوذية) التى نقلت تعاليم البوذية عن طريق فن الرسم. وتماثيل 

5 السحرية . والريوكاي مائدالا؛ 


تي كانت تستخدم للطقوس 
التي لا تزال توجد في معد جيتجوجي: جديرة بالذكر للرشاقة المتدفقة التي 
تحققت بخطوط جريئة رفيعة. وتتسم التماثيل بدقتھا البالغة واسلوب انتاج 


وي" 
ن نحت امل اق ذاه ایك غاا بال سے 

عمل الازمیل الحاد القوی اکثر مناسية 
ر لذلك هما ياكوشي نيوراي في 


لرو بوذية 
معید جیتجوجي؛ ونیویرتت كانون بمعبد کانشینجي 
وة عاء, يعد الرسم والنحت الخاص بالبوذية القامضة ذا طبيعة 
روحية كامنة نابضة. ويمكن 


ازد هار الثقافة الوطنية 

بلغ عصر هییان نضجه في القرن 
آیضا علامات 
کانا وراء هذا التطود 


العاشر. كما اظهرت الثقافة اليابانية 


ولا شك ان هناك عاملين اساسیت 


لطابع ياباني آکثر تمیر 
هما وقف التبادل الرسمی مع القارة في الجزء الاخیر 
شن القرن التاسم. وظھور مقاطم الکلمات التي تعرف باسم کانا 


ع 


وفي ميدان الأمور اللسياسية. واصلت أسرة فوجیسوارا 1 


رس 
دكتاتورية كاملة عن طریق ۱ حتكارها لمناصب 5 یٹ 0 ١‏ 7 
و" کامباکو" (الستشار الأول للامبراطور). وفي ذلك الحين كان بر 


قد 
تحول فعا ال مسرح لاقامة الاحتفالات العامة والطقوس الدينية. 


وکان رجال البلاط. الذين كانت رفاهیتهم الادية تضمنها الاير 
من ضياعهم التي تزد اد ازدهارا. یعیشون حياة بذ خ وفراغ. وفیما 
الموظفين من المستوى المتوسط والمنخفض الذين 
غالبية النبلاء كانوا محصنين جيدا كطبقة 
العاصمتة. کانوا یقضون اوقاتهم في الاشادة بالفنون والشعر وجم 
الطبيعة» وکذلك ف اقامة علاقات مع سیدات البلاط, والسعی لتحس, 
أوضاعهم في البلاط. وهكذا اوجد هؤلاء الاشخاص ذو الامتیازات ثقاف 
رفيعة الذوق للغاية, كما نعرف من الروائع الفنية مشل "جنجی 
مونوجاتاري ” الشهيرة (حكاية جنجى 

(الرسم بالاسلوب الياباني). الذي یہ 


يخدمون في الأقاليم, 
مرفهة ذات امتیازا۔ 


)ء واللوحات البوذیةء و"یاماتو - آي ٠‏ 
يصور عالما يابانيا فریدا من الجمال. 

غير ان هذه الثقافة الارستقراطية كانت زات حر 
فقد كانت من الناحية الاجتما 
للبلاد . ولم يكن من المستطا 


الثاريكضة 


ود ضيقة في تصورها. 
عية والاقتصادية عبئا أكثر مما هى فائدة 
ع على الأرجح تفادى هذا الظرف, نظرا للظروف 
للعصر: فمن الناحية الدولية كانت اليابان منعزلة عن كل التأثيرات 
الخارجية المباشرة. في حين انه من الناحية الداخلية: كانت الطقة 
الارستقراطية تشکل وحدة من طبقة مستقلة بذاتها بعيدة عن الاتصال 
بحياة الشعب العادى. غير ان هؤلاء النبلاء هم الذين ادرکوا الامکانیای 
الثقافية للیابان من خلال هذا النوع من الوجود العزول والوقت 1 
وعن طريق جهودهم تحررت الثقافة الوطنية من التأثير القارى. وكانوا هم 
الذين أعطوا الثقافة اليابانية طايعها الفريد الجمالى والحسی . 


۲ 


أ منداٴ الأدب» 
ج من ذلك الحن» اولا ي مید 'ن 
ا ا الوطنية منك هه 
۳ الثقافة ف 5 ات ١‏ بدسمی 
وقد ازدهرت الاول من ابتکار مقاطع الکلمات التي 


تطور في القام 
ریا هذا التطور في 


ق لمشاعرهم 
5 اتاحت لليابانيين تعبیرا أكمل وأدق 
ا ہہ پاتا می التي 


: ”واکا"٠‏ وهو 
ا كان ممکنا باللغة الصينية . وسرعان ما ار عن المشاعر 
۳ ہے للشعر الياباني» أنسب وسیط للتعبدر 2 
۱ مد ۳ فى نۂ الوقت کان هناك ننویع مدر - 
۳ وا ة المرهفة وقوة الادراك. وف نفس رب 
4 ا الطبقة الارستقراطية؛ وسرعان ما احس ۱ ان سی 

۰ a ا‎ 2 

3 ۳۹ الواكا. وأدى ذلك الى ظهور شكل جدید من القصص 
مقيد بث ۱ 
۱ ”"تاكية نوجاتاري 
0 تاكيتوري مود 


3 5 القصص الأدبي 
1 الأمثلة على 
وتشمل 9 ۰ 4 ان آیر 
مود وجاتاري 0 رعم 


ا العمل 
٩9 - 1‏ 
و أو ٠ ê‏ اعمال سید 5 البلاط سے وب کت عه والیهاء 
مونوجاتادي من شسة ف التعبیر یحکی بالتفصيل و RE‏ 
الرائع في الضمون والرشیق في قة الارستقراطیه . و 


لطیقه 
۳ ن بالسائل الغرامية في عالم ! 2 
اللدین بح 


8 8 فة الرتبطة بهذا 
کا الأحداث = کو - ف الحالة العاطفیه المريد 2 


۰ (الرأفه بالطبیعة)۔ 
انها ”مونو نو أواري = ی 
2 ىا اچ ف ۳ 3 
۱ ظاهرة التحول الثقافي في اليابان ندن - زوكوري "۰ 
وتتضح چ بل ان حدید يعرف باسم ”شیندن 
صة طراز دا 3 الشلاء لظهره الطبیعی 


والتناسق. ویتمیز ةي لحاء شنچن 
٠‏ جعلوها أسطح من طیقات رقیعه من بافضل الرسامین تصور 

ن ورڈ الما وَاکل البنی آعمال لافضل 

الستائر والج 7 لمختلفة. کا 

۳۹ ة يابانية خلال الفصول ! فشئة حديرة بالاعتبار بحثا عن 

۹ کی اریت کان اهناك تهنا :تجار قنیه جد د + 
یچچ رج 


توت فنى مناسب لرسم موضوعات يابانية محلية. 
البحث هي ”الیاماتو - آی ". وهو أسلوب ياباني وطني بحت 


کیوتو وحد ائق معبد موتسوجي ل إيواتيهء وفي الهندس 


كل من الكيوتو جوشو (القصر الامبراطوری ف كيوتو) فالهن- او دو رق 


العنقاء) بمعبد بیودو - إن في أوجي على العناصر المميزة للبناء عم 


هييان . 


بزوغ طائفة الجودو البوزية 
في عصر هييان التأخر, وبينما كانت البوذية الغامضة تواصل ت 
نفوذها باعتبارها عقيدة الطبقة اد ۲ 
د ' والتي كان من تعالیمها انه في 
ان يأمل في ان يبعث مرة آخری في الفردوس اذا طلب ذلك 
عن طريق تلاوة النيمبوتسو, 


وهي صيغة بسيطة, 
وانه بینعا يذيغي الاعتراف بان العالم الحا 


9 خر لا آمل فيه للانسان, فان 
هناك امكانية للخلاص في الحياة الاخری. وكانت الطبيعة التي تؤمن 
بالیعث لهذا الدین تتناقۂ ۱ 


ين تتناقعض بصورة حادة مع طبيعة البوذیة الغامضة التی 

لا يفهمها غير القلائل والتي تعد باشباع الرغبات في هذا العالم الدنيوي”* 
وبدأت عقيدة الجودو ايضا في التغلغفل تدريجا الى الطبقة 
الارستقراطية, التي وجدت ان وعد الدين الجديد بالسعادة في الحياة 
الآخری جذابا. وقد شيد المؤمنون الارستقراطيون بالدين الجديد مزارات 
رائعة (آميدا - دو) لامیدا بوذا, استخدموا فيها اکٹر اسالیب العمارة 
والفنون تقدما ورغم صغرها نسبيا فان 


المزارات كانت مصممة بحيث 
تحوى مساحة كافية 


للمؤمنين للطواف حول تمثال بوذا الضطجم. كما ان 


۷ے 


تابها) من عمل جوتشو. 

امیتاب ز/ رقىة 

مسر ميال ان يستقله ل ادوس بوا رق 
ن ان بستقبا تحت / 

ع ونه انه النوع الثالي من النحت يدي 


نسخ السوترا (الکتب البوذية 


۱ 7 ,كان العتقد ان 
| 24ے 7۲ ت ترا شکل مروحه ۰ وذان امثلة السوترا 
۱ سيدا - دو (وتم ف شعبیا باسم قاع ار ل هفك , اتل يلوغ البعث في الفردوس وهذا احد السوترا 
لزخرف بترف بالغ, والذ : *) بمعبد بیودو - إن. وهذا الرز القدست) بالید احدی ر ات من الورق على شکل مروحة 
ص ۵ والذي يرمز الى قصر في الفردوسر | 2 لبتي تو رد رسخت على صفحات من الورق 
ن يرغب ف ان يبعث في الجنة وس لبوذى بناه احد النبلاء الذى الزخرفة التي 


1۹ ١ ۸ 


يه / 


4 ۳ 
1 1 .4 
۰۔ لف EET‏ 
افه مصورة عن ات 
و عن جنجي مونوجاتاري. وإيماكي (لفافات قصص مصورة) الت 
تقدم قصصا غرامية ادبية بالكتابة و سے ےت ا 
سيدات العصر الارستقراطي يدات لا كانت تتوق اليه 


كل ٭ 


سپ کہ 
اف ریسویات كاريكاتمر وكانت الحيوانات التي تحاكى البشر تقد 
کانتقادات لاذعة ‏ لجتمع ذلك العصر. والصورة غنية بالحركة والدعابة 9 


۱ - لفافة رسومات كاريكاتيرية لحیوانات 


1 سید یتناقض غالبا مع ما في الداخل من تخارف والداث 
1 الخال د و برس الباقية من هذا النوع الامیدا - دو بمعبد 
ع الابنية الرئيسية الباقية من هد 3 

ات نا وتو والكونجيكي _ دو بمعبد تشوسونجي ي یوي 
يده سات الاخیں التي اشتھرت برشاقتھا 


تعتبر علامة علی 


بط فت تمائثیل عصر 


1 لد ات. درجة من التهذیب 

ج ,الانغماس في الشهوات» ٠د“‏ لسابق 
اطيه ۱ 

و ل زلك العصر. افسح الاسلوب الغنم بق 

8 9 ب جدید (يوسيجي 

5 واحدة من الخشب الطریق لاسلوپ جد 20 

. إوكمل الخشبية. كان على الارجح ۲۳۳ 


0 وری) بتجعی ”ے٠‏ ت تمثال اميدا بوذا للفنان ال 9 


28 ۱ والانتاج الكبير. ويعدير 


تى الحفوظ في الهو - 
جوتشی ۱ شكله التناسق الذي 3 
جماله و انت سکرس الساعين الى البعث 


إن“ 
او دو بمعيد بیودو - ٢ن‏ 
اعتدر نموذجا للفنانين فی 


والغالبية العظمى من لفافات إيماكي تتناول قصصا 


حكايات آ1 : 8 کاردا سے 
يات أسطورية . والموضوعات عادة اما تصویر مأساوى | تاریخیة ا 
و 5 ۲ 
مزلي مغامرا۔ 


EE 
عرامیه . والحروبء الايمان, والمعجزات, أو أحداث‎ 


الرسومات غ 36 صوفية أو شاز ء 
غالبا غنية بالالوان الزاهية, 7 كاين 


الا ۱ في رسم یتسم بالقوة في >د 
بوبه التحف الفنية التي تمثلها هي " او ف كثير من 
٠ 2‏ "شنتجیسان ای کرو ان ججي مونوجاتا 
یه . ن انجي". "باندایناجون إیکوتوبا“ وائں“ 
5 جو 
ورعم أن هذه اللوحات انت 
لاوس اقب ةد وق مس نتجها وا 
صورة العصر التي 


وهم ينشرون هذه 


ستمتع بها أ ضا ۲ 
ہے عدن ۶ من الطبقة 
نت تتضمن مشاهد لحياة العامة ایضا. غير | 
لنا حتی الیوم, تميل الى ان ت ا کے 
1 ع 


اللفافات وقد ان 
ا فات وقد | امانۂ 
من عناصر خيالية و. قد ےی لا مالع من ایال ينه و 


مكدًا دخله 
وهكذا دخلت الیابان عصرها من العصور الوسطى 


وجدت 


وشرعيتها من قربها من 


مزارعین 
متينة من القوة عن طریق 


قرن تقریبا من 


وف عصر هییان؛ 
الأقل انهم آتباع للنبلا 
الحاربین من 
الاسمية من الامور كانت 


کانوا یستمدون القوة من روابطهم 
الجتمع في صورة عقود اقطاعية بین السید 
الطبقة التقليدية الحاكمة واقاموا 
العصور الوسطی للیابان٠‏ التي بدات عند هذه الرحلة, حوالى اربعة قرون 
شملت كلا من عصری کاماکورا 


۰ سلالة نبلاء. من اسرتی تایرا أو میناموتو. غير ان 


اه 


وموروماتشي , وقد 
تاسیس حكومة کاماکورا العسکرية (شوجونیت) في نهاية 


الفصل الخامس 


اقامة حکومة عسکرية (شوجونیت) 

طبقة الارستقراطيين الحاكمة. التي كانت تستمد قوتها 
الامبراطور؛ ان قواعدها الاقتصادية من الدعم 
اخذت تتحول تدريجا الى طبقة من المحاربين ظهرت حدیثا. نشأت من 
اثرياء وارستقراطيين كانوا قد استقروا في الاقالیم٠‏ واقاموا قواعد 
الادارة الزراعية. وقد قام هؤلاء الاخيرون؛ الذين 


التي أقاموها مع الشرائح الدنيا من 
والتابع» في النهاية باسقاط 
مجتمعا اقطاعيا جديدا. وقد امتدت 


استمر الأول قرنا ونصف 


القن الثاني عقر حتی انهیارها في ۰۱۳۲۳ 
كان على المحاربين ان يظهروا بصورة اسمية على 
کی لا ق ذلك كان ينبغي ان يكون زعماء 


هذه الحالة 
تل بسرعة في الاقاليم بانتقال السلطة 


or 


أنفسهم. وكانت الحروب الاهلية لعصرى ھ 


الفعلية الى المحاربين 
التي فتحت الباب أولا للمحاربين للته 


(۱۱۰7) وهيجي (۱۱۰۹) هي 
في الحکومة الركزية . 
وكان تایرا - نو - كيوموري» الذي انتصر في هذه الصراعات, هو ۱ 
من انضا سلطة عسكرية حاكمة حقا. غير أن اسرة تایراء بعد فور 
بالسلطة, سقطت ضحية لنفس نواحی ضعف الحکومة الارستقراط 
القديمة, واطیح بها بدورها بواسطة اسرة میناموتو. واقام میناموتو - نو 
یوریتومو حکومته العسكرية في بلدة کاماکورا في عام ۱۱۸۰ء وتأکد من ار 
اسس الحکومة العسكرية متينة. وهكذا انتقل مرکز الحکم الى کاماکورا 
ولکن الرکز الثقافي ظل في کیوتو مع الاسرة الامبراطورية. حیث استمرت 
التقافة امتیازا للنبلاء. ومع ذلك. فان تحولا اجتماعیا على هذا النطاق لا 
يمكن ان یفشل في احداث تفییرات کبيرة في افکار ووعى البلاد . فقد حدث 
ابتعاد تدريجي عن الشاعر الرقيقة الرهفة. الرشيقة ذات الطابع الانٹوی 
للطبقة الارستقراطية. وکانت النزعة الجديدة تتجه نحو الاعجاب بالشيء 
الواقعی البسیط والقوی. وقد کشقت الروح الجديدة من البساطة والقوة 
عن نفسها في اعادة بناء معبدی تود ايجي وکوفوكوجي اللذین کانا قد احترقا 
خلال الحروب في (۱۱۸۰). وقد اکتملت قاعة بوذا العظیم في تود ايجي. 
اعظم عمل فذ للبتاء في ذلك الحین, في عام ۱۱۹۵ بعد فترة ۲۰ عاما. وقد 
استدعى كل مثالي الاعمال البوذية الذين يعيشون في نارا وكيوتى للعمل في 
الشرو ع وقد اضفت تصميماتهم الصلبة القوية, المعروفة باسم 
"د ایبوتسو - یو" أو طراز بوذا العظیم» على القاعة التي تمت منزلة بطولية 
رقیعةء 
وكان يقيم في نارا في ذلك الحين ثلاثة من أعظم اساتذة فن النحت 

البوذى هم: آونکیی وكايكيى وتانكيى. وقد استطاع كل منهم؛ بفضل 
التمتع بقدر من الحرية الفنية. استيعاب روح العصر الجديد وجعله 


لن ۳ ۳ 


rs ID 7775 
از 0ور‎ 


سو سے سے 


1 
د ب 


١ :‏ ۲ 
Scans -‏ وا : ا ۱ - 
ابه ناندایمون لعبد تود ايجي. وهذه البوابة الجنوبية الرئيسية عسل 9 
/ 5 1 ۱ 8 7 - 5 گت 50 e‏ ۰ هه / 
۱ +5 بالغ الروعة من طراز معمارى متمیز, يلفت النظر بصفة سيلة 
الفريدة الستخدمة لتحم الوزن الضخم لسطحه. 


00 


4 : ۱ 
۳ - كونجو ريكيشي (فاجرافيرا). من عمل | 
لهائلة التى تحرس مدخل معبد تودا 
لروائع الاعمال الفنية ت الوا 


0 1 ۲۹۔ب ٣ہ‏ 
ونكيى وکایکیی . وتظهر التماٹیل الخشبة 
يجي اوضاعا ديناميكية قوية 5 


ہو 9 وهي نموذ 
دعي في عصر كاماكورا انت 


۹ 


إن الشخصية الشامخة لاسقف من 
۳ ن عمل اونکیی . ان 3 5 3 
= موجاکو بوساتسو (اسانجا) من تمثال الذى یظھر تشخیصا رقیقا وواقعیا 


5 ق مدا | 
القرن الخامس مصورة بحیویه لي هد 


ov 


۹ 


المتميز. وكان اول عمل نموذجي هو تمثال 
صنمه في ۰۱۱۷۹ وبعد هذا النجاح» 


٠‏ يى لي إنجوجي الذي 

اينتثي نيوراي 5-8 ی 

اك اونکیی وتلاميذه تماثيل نيوو في ناند ايمون (البوابة الجنوبية العظمى) 
[ نود ايجي: موجاکو وسیشین في كوفوكوجي ٠‏ وقد اسهمت هذه الاعمال. 
آل جاب العدید من الروائع الفنية الاخری. في انشاء اسلوب فرید وقوى 
پاونکیں؛ يقوم على مبادىء واقعية محددة. ومن بین | لاعمال العديدة 
الشهيرة التي خلفها لنا كايكيى يمكنذا ان نذكر عمله للوحة ميروكو 


ئل تعف بوسطن للفٹون الجمیلة لي الولايات المتحدة). 


توب ايجي ٠‏ ك 
هلال توازن للجمال الواقعی والشكلى. 
اللفافات المصورة 

را تنعكس في جوانب مختلفة 
أو وصفية . 


شعبية لوحات الاشخاص و 
كانت النزعة نحو الواقعية في عصر کاماکی 

من المجتمع. وكانت باعثا لما يمكن وصفه بأنه ثقافة مفسرة 
هذه النزعة في الادب شكل الاسلوب القصصى. وف الفن ظهرت في 
الاشخاص» واللفافات المصورة. وكانت السمة المميزة لرسم 

في هذا العصر. تأكيدها على الفردية والتفاصيل 
خاص فیما يتعلق برسم الوجوه. وقد یوجد اصل هذا 
التطور في فن الرسم في تكوين المجتمع الاقطاعي ذاته. فقد كانت حكومة 
كاماكورا العسكرية (شوجونيت) تقوم على روابط وفاء متبادل قائم بين 
م التقسيم الطبقي التقلید ي الصارم 

بانفسهم كمخلوقات بشرية ٠‏ 
قاق ن المخلوقات البشرية والاهتمام بهم. ویعثیر 


واتخذت 
نے صتود 

الختود الشخصية 
الواقعية» مع اهتمام 


E 2‏ 
- درع مزركش باللون الا 


كبيرة نی عصر کاما 3 
في ذلك ١‏ اکورا. وهي تظهر اسالیب فنية متقدءة 
لع اليب قنية متقدمة للغاية ن الة جع 
يه من الفنون الزخرفية 3 
1 


٥ 


التطون ق سم الصور الشخصية تعبيرا عن اشباع هذه لخا 
والرغبات . 
وقد اعتمد نمو اللفافات المصورة على وجود مجموعة واسی 
الاشخاص الذين یمکنهم التمتم بها. ويدين النمو السريع في شعبية 
اللفافات بالتأكيد بالكثير الى حقيقة انه كان يمكن التمتع بها حتى 
الامیین 
وتظهر اللفافات المصورة في عصر کاماکورا تنوعا أكثر من سابقاتر 
التي كانت تهتم بصورة غالبة بالحكايات القصصية. فقد اصبح الدر 
والطرب موضوعات مألوفة لهذا الشكل من الفن, وزاد عدد وانواع اللفافا۔ 
المصورة. فكانت الطوائف البوذية الجديدة التي ظهرت في ذلك الحين تصور 
تاريخ معبد أو مزار ديني, أو ترجمة حياة مؤسس الطائفة كجزء من 
أنشطتها الهداية الدینیةء بینما كانت طبقة المحاريين من جانبھاء تستخدم 
اللفافات لتاکید روح الحارب وقد ساعدت مثل هذه العوامل, عندئذ. على 
شرح الصفة التفسيرية والملحمية للفافات, وكذلك الطابع الفردى الذي يميز 
يعض الرسومات في اللفافات. وهناك العديد من الامثلة الباقية للاعمال 
الدينية البديعة التي صنعت في ذلك الحين. مثل "کوکاوادیرا إنجي", 
5 تیا مادا إعمي وای ن کی 1 
ومما له أهمية خاصة في تطور اللفافات الدينية الصورة تلك الطوائف 
البوذية الجديدة مثل الجودو وهوكيه (آو نتشيرن). فقد ظهرت هذه 
الطوائف دسا ظروف الاضسطراب الاجتماعي السات في بداية عضر 
كاماكورا وعلی النقيض من البوذية الاكثر قدما في عصر هییان والتی كانت 
تتژع لن کون دراسية وارستقراطية الى جانب کہا رسمیا ربمت 
نحو الصلاة» فان هذه الطوائف الجديدة قدمت اساسا نظريا جديدا 
للعقيدة. 
ومن الواضح من حقيقة أن البوذية دين اسسه الأمير شید ارد | 
(شاكيا) الذي تخلى عن السلطة الدنيوية الرائلة, | 


: کا نے 
سس سس 
. وتنسب للناناة في اوائل القرن | 

لحاکم الفعلی للیابان 5 


ف 07 تومو 
ن هذا الدين هو دين لوحة ۃ ميناموتو - نو - يوردو 


ی 
۲ حكومة کاماکورا العسكرية وا 
موسس 


- . << 


1 


5 رالیابان؛ هونين وشیزان: رايا انه 
' الدولة فان 
|زیلوائف الجدیدة؛ 

ناعة فردية . وقد عمل ظھور 


وزات ند 
كد افع قوی للطوائف البوذية القدیمة؛ 
ا حركة احياء بين الطوائف البوذية القديمة وفورة 
انب الزارات الدينية للشنتو. 
قیقة ان اليابان لم تكن لها اية علاقات رسمية مع 
نت تحكم الصين في ذلك الحين» فقد ازدهرت المبادلات 
نتيجة لجهود تايرا نو - كيوموري لزيادة 
قليل من الرهبان اليابانيين 


يؤكدا ! 
كلها شعبية في اتجاههاء وتشترك 
هذه الطوائف الجدیدة ونشاطاتها ایضا 
وكذلك لدين الشنتو المحلى. وكانت 
من النشاط من 


۳ 


گے ایم د 
اضف ضوبین | ۲ 2 
يمه ای -۔ 5 
دن (قصة حياة مصورع 
لصين. وقد ذهب عدد غير 


1 ظهرت طوائف كم للراهب ایین/. مد 5 
۱ 2 سین حل نایا ل سر وا 
بسسیها كثيرا لاد خال | السو ال ا ا 7 1 لن وعادوا بعد دراسة بوذية نت هتاف معن ہے ا اشھر اسمین 
1 الى اليابان وهما: ائيساي الذي انشا طائفة رينزاي - 


ارتبطا بادخال ذث 
ذن» ودوجین الذي سس 
الرء لا يستطيع بلوغ التنویر الروحی 
آوتسان عن "زانن" او التامل, قد اصبحت ذات 


السنوات التالية . 


طائفة سودو. ان وجود زن؛ + 
الا بنبذ کل شىء وترکیز کل جهود 
أهمية کبری في 


بوذية زن وثقافة المحاربين 
ت طبقة الحاربین. التي دعمت 


ید آت 
الاھلیة بین البلاطین الشمالي والجنوبي في الاسهام بابتکاراتها في 
1 3 أيضا في نمو ثقافه 


المحاربين» 


۳ 


ا ان وا ي 


انهيار حكومة كاماكورا العسكرية في ۱۳۳۲ حتی نهاية حكومة موروما: 
العسكرية في ۱۱۷۳) )» والتي عاد مركز الحكم خلال عصرها الى كيوتو 

وتختلف بوذية زن عن الطوائف البوذية الاخرى في تأكيدها , 
التدريب الفردى والانضباط. وكان فن اسرتی تی سونج ويوآن, الذي جر 
رهبان رَنْ الى الیابان مع العقيدة الدينية, اکٹر اتجاها نحو التقدیر من 1 
العبادة. وهذه السمات الجديدة الرتبطة بزن تبنتها ثقافة امحاري, 
بسهولة . 


وكانت بوذية ذن E‏ برعاية الحاكم 
آشيكاجا والطبقة الحاكمة . وقد انشات الطائفة نظا 


الذي حددت بمقتضاه خمسة معابد ذات أهمية 


أهمية ثانوية ية. وكان رهبان زن في هذه العاید اخمسة يعملون کمستشارین 

سیاسیین لحکومة موروماتشي العسکریةء حیث لا یشترکون في الاموز 
السياسية والشتون الخارجية والتجارة فحسب, بل ویقومون ایضا بدور 
رئيسي في ميادين الفن والمعرفة . ويمكن القول بأن ازدهار 
الذي کان یتکون اساسا من العاب 
يشير الى الاتجاه نحو 


العسكرى (الشوجون) 
3 ”جوزان جیساتسو". 


رئيسية وعشرة معايد ذات 


"أدب جوزان ". 
عقلية مترمتة یلعبها رهبان زن. کان 
العلمانية في ثقافة زن. وهناك اشارة اخری للاتجاء 
نحو العلمانية ظهر بقوة نی فن العمارة. وتعتیر " التوکو" (فجوة في الجد ار). 


و”تانا“ (فجوة ذات رف تجاور التوکی) و"شوئن" (مکتب - نافذة) والتي 
5 تزال تعتبر آشیاء أساسية ثابتة ق البيوت اليابانية, سمات لطراز شوئن 
المعمارى. الذي ظهر في نهاية عصر موروماتشي وقد اقتبس من طراز غرف 


دراسة الرهيان ۔ 


زن والطبيعة 
كان الرسم المميز في ذلك الحين بطبيعة الحال هو الرسم الذي يتم 


مالخنر الهتدی س اي ما كان معروقا باسم ٠‏ ”'سوئبوکو - چا" ا نی 


x 


NT 


۳۹ 


خد حتفت 
الطبيعة 


الصخور 


ععيد ريوانجي كانت 


والرمال البيضاء ققط 


ع ا وا سو بع يا بكم ند وس ا ا 


الح بي خر 
لتجريدى ”منظر طبيعي جاف” لحديقة تتكون من 


يا من ثقافة زن. وبينما كان الاغراء العاطفى والالوان هما روح 
۲ زوب ياماتى- آی في فن الرسم. فان اسلوب سوئبوکو - جا للرسم 
ع تجریدیا وموحیا بصورة نموذجية . وکانت زن تقدر 
#انسوي - ` المناظر الطبيعية الى حد کبیر من اجل امکان 
| اتصال الروحی بالطبيعة التي تقدمها. وكان الرهبان انفسھم يمارسون 
>, واصبح بعضهم فنانین محترفین بارعین ( 
الرسامین - الكهنة) : 
وان هناك فنانان بدآ کراهبین هما جوزینسو 
بالیقطین) ۰ وشوبوت؛ الذي هذب واتقن 


جا البأباض وزغم آن ریو كادا السنتاذين “© 


الذي رسم *هیونن - 


r,‏ (محاولة صيد سمكة صلور 


اسلوب سانسوي - 

د ارة» فان سیشو هو الذي انتج رحد عودته من الصين في عهد منج عام 

٤ء‏ اول تحفة یابانیه إمسلة لنظر طبيعي مرسوم بالحبر ولم يكن 
نت سد یں میں یت 


: الحياة. ومکرسا نفسه للرسم باسلوب 


كن دجا الذى یعکس الروح اليابانية حقيقة ومن نماذج اعماله 
1 کے معاي (متاظر ية للة 1 


انوهاشیدا تیه - ز 


قات لد ۱ . وقف آ حب الطب 
اتان او اليه وه ۹ہ : وی 


0۳ 


1A۸ 


المناظر الطبيعية بلو 
ا یعيه بلون واحد الذي كان يعجب به الرهبان کٹ 

يهوجي مثالا طيبا لذلك 3 1 بان کثیرا . وتعد 0 
للطبيعة بالصخ يبا لذلك. وظهرت ایضا حدائق تعبر عن الاتساع ال 
ازغ اہ وو یه ور ۲ رو تساع |( ۳ 

ائق الصخرية أو ”کاری ساد للحدا 
- إن في دايت 9" و 
يتوكوجي وف ريوآنجي . 


5 ق التي ت 
٠‏ (مناظر طبيعية جافة) لي دايسين 


الفصل السادس 


الفن والمشاعر اليابانية المرهفة 
في العصر قبل الحديث 


ثقافة مدينة القلعة والقلاع 

بعد ثورة اونین في ١٤٢۱ء‏ دخلت اليابان عصرها من الحروب الاهلية. 
وقد انشا " الد ایمیو" او السادة الاقطاعيون المختلفون اقطاعات كانت في 
الواقع كيانات سياسية مستقلة. وبدلا من نظام الضيعة القديم. شکلوا 
تنظيمات اقطاعية كان " الد ایمیو" يحكم فيها مباشرة مقاطعته والناس 
الذين يعيشون فيها. وكان "الدايميو" في فترة الحروب الاهلية غالبا محدث 
نعمة من اسر اقليمية قوية سابقا. ويمكن القول بان العصر قبل الحديث 
لليابان قد بدا عندما انشا الابطال الثلاثة , أودا نوبوناجا. وتويوتومي 


, وتوكوجاوا إیاسو على التوالى حكما موحدا على هؤلاء الدایمیو 
العصر قبل الحديث لليابان يشمل 


هيد يوشي 
العديدين وحلفائهم . ومن حيث الفن» فان 


أن االسياسي الصاحب له کاٹ 


وف تلك الفترة, والی جانب الاستقرا 
نعکست مباشرة في 


1۹ 


للحكام الجدد انعكست أيضا في تالق العصر بصورة لم يسيق لها رد 
وبدآت القدرة الابداعية اليابانية في القيام بدور في مجالات جدیرء 
القرب , التي کانت غير موجود و 0 
واحدثت تغییرات آخری في حياة الشعب. ولاول مرة أصبح الیابانیون ے 
وعی بموقع اليابان على الكرة الارضية وخريطة العالم, وبد اوا يوسعو 
نظرتهم عن الصالم. ان احساسهم بالعجب والغموض قد اثارته الثقا, 
المادية للغرب بما في ذلك الاسلحة النارية وكذلك الثقافة الروحية للمسيى 
بايمانها باله واحد مطلق. 

وشهد نضج المجتمع 
أثرياء ذوى قوة مالية ضخمة 


الحياة وكذلك زادت الاتصالات مع 


الاقطاعى ونمو التجارة في المدن ظهور تجا 
سن حاول زعماء المحاربين السيطرة عر 
تحركات هؤلاء التجار في المدن التي تحت سيطرتهم, فقد استطاع التجار 


بدورهم ان يستمروا في زيادة نفوذهم عن طريق اقامة علاقات وثيقة 


8 
الزعماء الاقطاعيين. وف ظل هذا النظام الخاص, تبنت القلعة والمدينة 
المحيطة بها ثقافة ابداعية قوية وخصبة تقابلها خلفية من تجارة عير البحار 

وتجارة في المدن. 


وكان " الد ایمیو" عندما ینشیء اقطاعية یشید 


قلعة شبه د ائمة في وبسط 
اقطاعيته على 


أرض منبسطة حيث تكون حركة الرور اكثر 
مدينة حول القلعة وكانت القلعة مرفقا عسكريا طبيعيا 
الاهلية الطويلة . ومع ادخال الاسلحة النارية 


القلاع اکثر تعقيدا من الناحية العسكرية واكبر نطاقا عن ذي قبل. كما 
كانت القلاع تستخدم آیضا کعرض لقوة السید الاقطاعی ؛ غير ان هذه 
الوظيفة كانت تتطلب بناء ايراج محصنة ترتفع فوق مستوی الارض. وکان 
البر ج الياباتي الحصن (تتشوکاکو) بناء قریدا متعدد الطوابق. ابتکرته 
روح الابداع اليابانية. وکرمز لقوة الزعیم, لم تكن القلعة تجهز يبرج 
و فحسب, یل كانت تصبح ایضا مركزا فعلیا لفتون تشکیلیة, مٹل 


سهولة, ویبنی 
ء ولكن خلال الحروب اج الرئيسي لقلعة هيميجي 
٠‏ جعل السادة الاقطاعيون هه هيميجي بمباتيها ذات 


شس 


تا ایعماريتة. ونحت التمائیل, والفنون الصناعية. وفن الرسم 
: البساتین؛ وكلها تسهم لي الناحية الجمالية للجميع. وهكذا كانت 

غالبا طابعها العسكرى لصالح طابع اكثر سياسية وروحية. 
وكانت قلعة آزوتشي بناء من هذا النو ع . وقد شيدت ہامر اودا نوبوناجا 
في عام ۷۸ء وكانت قصرا عظيماء تجمعت فيه كل انواع الفننون 
ذ ضا لق ج عسكرية ومالية وسياسية. وقيل ان البرج 


3 لي كيوتى وکانت تلك الفترة عصما د 


بناها إيكيدا تيروماسا وانتهت في وعدا 


لاسلوبهم الذي يضم 
اسلوب تکوین سوئبوکو - جا. وحوالى ذلك 
نو اسم نک 


۳۱ 


- شجرة | 
مجرة السرو. تنسب الى کانو اب 
القلا ع والعابد از 3 ای كانو إيتوكو (۲ ۱٥۱۹۰ ٤‏ 7 ۳ 
وستائ رقارلة | في عصر مومویاما تزیز ). كانت الاجزاء الداخلية ا اد 
ثر قابلة للطى كزين ہضور حائط و 11 به في الوقت دخلت قوة جا 
مبهجة, وابواب منزلقة 1 ۹ ۲ 
بواب منزلقة , ١‏ دن . وكانت مدرسة کانو وطيورا بدیعةء يرسمونها 
و سس نت تكويناتها 
الذي كان حتی ذلك الحين 


۷۳ 


۷۲ 


ی۷ 


في معبد تشيشاكوين وستارۃ "شجرة الصنوبر"” القابلة لیا 


انعفاسات للتقافة اليابانية = مراسم الشاي وتنسيق الزهور 
ادخل الشاي الى الیابان في عصر کاماکورا بواسطة رهبان ہو 
کشراب طبی. غير ان مراسم الشاي التي نشأت حوله كانت شینا فر 
بالنسبة للیابان. وقد ابتکرها موراتا جوکو الذي خدم الحاکم العسی 
آشیکاجا یوشیماسا (وقد توق في ۱۶۹۰). وکان جوکو يؤمن بالعیش حر 
ناسك في انسجام مع الطبيعة والظواهر الطبيعية. 
وف عصر موروماتشي. کان السادة الحاربون والتجار الاثریاء عنری 
یجتمعون لناقشات سياسية أو تجارية, کثبرا ما ینتهزون الفرصة لتقدیم 
الشاي. وكان الجلوس في غرفة شاي هادئة منعزلة عن هموم الحياة ق 
خارجها, والاستماع الى صوت الماء وهو يغلى على الموقد يعتبر متعة نقية. 
وكان سين نو - ريكيو. وهو مواطن من ساكاي وتلميذ تاكينو جو - أو. هو 
الذي ارتفع بشرب الشاي الى مستوى فن من القنون. وان كان ینیغي القول 
بأنه استطاع ان يطور فن مراسم الشای. كما قعل الى جد هاه سي 
الخلفية الاجتماعية السابقة. . 
ولراسم الشاي سمتان بارزتان نشأتا تحت رعاية تويوتومي هيديوشي 
وتعتبران انعکاسا لحياته وشخصيته الخاصة. فقد کا 
للبلاد يشكل خضوع الحكومة المركزية القديمة وقنها معا بواسطة قوة 
اقلیمیة وزراعیة. وھکذاء فان القصور الرائعة التي تتالق بالذهب. وزخرفة 
غرفة الشاي التي توحى ہجو بيت ريفي متواضع ذي سقف من القش. هي 
في نفس الوقت زخرفة متباينة العناصرء ومع ذلك فانها كانت جانبين لنفس 
العملة. كان القادة العسكريون والتجار الاثرياء يظهرون المهابة واليهاء من 
الخارج, ولكنهم في أعماق قلويهم يتمتون العيشن في متاح من اهدرم 


الأساسنة مراسم الشاي ا 
ت بعناية تامة اعطیت لكل 


ل الزينة بين العناصر 
0نی کون وانعدام 2 

> مراسم الشاي» تاي ن. ويعتبر | 
دال غرف مد ےر کہ سال مد 


سم الشاي هذه قد 


V1 


ہل واذا إمكن القول بان روح مراسم الشاي هي الاضطجاع لي 
راحة نتطفة من ضغط العمل" أو في انسجام القوى المركزية 


فان غرفة الشاي اذن هي الکان الذي يسوده السلام 


8 والجاذب*. 
الثقة والصد اقة ۰ 


التي صممها سين نو ريكيو لأول وهلة 


وقد تبدو غرفة الشاي 
ولكنها في الواقع خططت بأكبر قدر من 


1 تماما بل وصغيرة جداء 
التسم بالعناية والدقه؛ حتی في أصغر التفاصیا . وكانت مؤثثة 


0 


' التروى 
آ بأبواب منزلقة مغطاة بورق ياباني نصف شفاف ناصع البياض. وكانت 
|لاعمدة في غالبها من الخشب الذي يحتفظ بقشرته الطبيعية. وقد صنع 
السقف من الخیزران او البوص, بينما كانت البنية العارية للجدران موضع 
تقدير بالغ. ومن أجل خلق تأثير كوخ 
الزخارف التي لا فائدة لها وكذا الزينات 
اوا" (الذوق الهمادىء) و"شيبومي" (الرزانة)» وضعت حواجن» 
جار للعبورء وحوض لغسل الايدي» وفوانیس حجرية على طول الطريق 
الضيق المؤدى الى الغرفة. ويعد الانسان روحه لدخول غرفة الشاي بالسیر 
بخطواته على طول هذا الطريق الطو ی٠‏ کانت الغرفة ذاتھا حیزا سوف 


ناسك في غرفة الشاي, فقد الغيت كل 
الخارجية . ولاعطاء احساس 


۴ سے 
- شوين (مکتب وغرفة ال Ê‏ 5 ۱ ۱ 5 
اللصدر 7 : يوف) في فيلا کاتسورا الا تمتلىء فيه الروح ٠‏ وتعتبر تاى - ان في الميوكيان في يامازاكي مثالا طيبا لمثل 
5 5 9۳ اطوررة :7 
عقلانيا, یحتف اناما الساکن اليابانية سس وہ ب ار ريكيو العليا. 
ت وا مواد غير الجوھریة وهو يظهر تصميما جس ا اشا وت SO‏ مق ولا ا ق 
1 تو نتاج تأثر قوی لخزف اسرة سونج الصيني ٠‏ 


منطقة سیتو. وأواني سيدو 
سم الشاى» بدا انتاج أدوات الشاي على نطاق 


التي ت تمثلها همي 7 سیتوجورو" (آو 
جو“ (او سیتو الاصفر). وأواني 


ويحافن من شیوع مرا 
. وخاصة في منطقة مينو. والنماذج 


للقاية ومنوعة, وكان التقدم الفتی الذي تمثله لافتا للنظر. 
وبتوجيه من سین - نو - ريكيوء ابتكر تشوجيرو فنا جديدا لصنا 
فقد ابتكر طاسة شاي يابانية أصلية, ”الراکو تشاوان 
مختلفا تماما عن الطاسات الصينية التقليد 
الكورية (كوراي تشاوان). 


عة الفخار 
" التي يعتبر شكلي 


ية (تنموكو تشاوان) والطاسات 


وبدا فن تنسيق الزهور ایضا في الازدهار في ذلك الحين. وكان هناك 
بالفعل تقاليد لتنسيق الزهور في مزهارية الزهور. اما الآن فقد بدا تنسو 
الزمور بحيث نزيد الاعجاب بمزهارية الزهور. وكان ايكينوبو سنكيى هو 
الذي ادخل تنسیق الزهور في غرفة الشاي. واكتسبت مدرسة إيكينوبو 
التأييد الساحق للجماهير وأصبحت المدرسة النموذجية لهذا الفن. وکیا 
كان متوقعاء فان تزيين غرفة الشاي بالزهور كان ينبغي الا يسعى لا حد اث 
تائیر بجمال آنیق. بل يجب ان 


يعبر عن النقاء والبساطة في محاولة للتغلغل 
في اعماق الطبيعة. 


ولقد قدم عالم الطبيعة في اليابان دائما زهورا جميلة في كل الفصول, 
ونين جمالها الحياة اليومية الب لبسيطة للشعب من كل الاعمار. وق مرحلة ما 


في حياة الشعب الیابانی, 1 صبح لهذا الجمال معنى روحى. وق بد اية عصر 


ایدو. كان تنسیق الزهور قد اكتسب اسم "کادو" (طريق الزهرة). مع ما 
یتضمنه من التهذيب الروحى. وحتى بعد ذلك. بقي فن تنسيق الزهور 
وترعرعء مما اسفر عن مد ارس عديدة. 


رسم احداث ١‏ لحياة الب ليومية 
كان الاستقرار والتوسع 


التجارى واتساع المدن يعنى ان المواطنين 
العاديين استطاعوا 


القيام بدور اجتماعي أكبر. وتصور الستارة القابلة 
للطی "راکوتشو راكوجاي زو" (مناظر في كيوتو وحولها) من عمل كانو 
إيتوكو. التي رسمت على الأرجح حوا لق عام 6٥ء‏ حياة الاشخاص 
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وډ كيوتو, 


1 ۳ الزي الأوربي واحدا من 


0 


ر ضا 3 
ثرون الاوائل من اوربا فضول الشعب 


:. لقد اثار الزا او 08 
زهور الكريز. ار ازياء | . كما ينعكس في هذه اللوحة 


ن الدينة والضواحى. رسم 
لفافة لشاهد من المديد 2 
٢‏ تا موی ۱۸۳۸ 9ی قد 
سور زاب من انحیاۃ الوب اعد 
صورت جوانب سو وو 9 5 
داخل وحول کیوتو العاصمة يومئذ ٠‏ في لسات 
موہ والوان زاهية وهذه النسوخة تظهر 
حانوتا للعب 


۷۹ 


۳1 


۳۷ 


- حفل شاي. تطورت مراسم الشاي الني 
يرجع اصلها ال عادة ارتشاف الشاي بين 
رهبان زن. الى انجاز تقال لامع لب 
واصبح موضة شائعة بین اشخاص الطبقة 
العليا وبين الشعب العادی ایضا فیما بعد. 


- تنسیق الزهور رسم کیتاجاوا اوتامارو 


( ۱۷۰6 -۱۸۰۱). كان تنسیق الزهور. مش 
مراسم الشاي, واحدا من الانجازات الثقافة 
التي لا غنی عنها للسیدات في عصر إيدو. 
وكان اوتامارو من الفتانین الرئیسیین في مجال 
بيجين - جا (صور الجمال الانثوى) 


1 مدينة کیوتو الصاخبة. واللوحات العديدة التي تصور احداث 
1 لهذه الاوقات تصور حياة من الحرية والحياة المتمهلة س 
۱ مد عملت الفلاحين ولهوهم. كما كان رسم الحياة الیومیه 
ا بب ذلك انه فتح میدانا جدیدا في الفن الياباني. 


ولي الجزء الاول من عصر إيدو حدث تحول كبير في رسم احداث الحياة 
إومية؛ فقد بدا اختيار الوضوعات التي ترسم لا من الخلاء بل من الحیاۃ 
زی ت, وہدا عدد الاشخاص الذين یظهرون في اللوحات بتناقص 
بما. وبدا ريسم احداث الحياة اليومية يتناول الشبان والشابات (مثل 
E‏ 72 ونى القابلة للطي)» ومحظيات البلاط اللواتى كان جمال 
3 كب 1 تسؤرا القابلة غير ذلك)؛ 
]امس امهن هو بؤرة الاهتمام (ستارة ماتسورا القابلة للطی وغد 
۱ ۱ 5 ت 5). وادی ذلك فیما بعد الى 
وفتیات الحمام (اللواتي عملن في الحمامات العامة) . واد ی ذلك في 
رسم لوحات لنساء حسان یقفن وحدهن. 


واخل البیوت 


4١ 


الفصل السابع 


ارتقاء المدن ومولد ثقافة أهل المدن 


نقلت آسرة توکوجاوا, التي استولت على الحکم من اسرة تویوتومی. 
اوه المسکوية ال اندی (طوكيو الحالية) ومم هيمها اة 
والفنون سرعان ما انتقل مركز الثقافة ایضا الى إيدو. وقد استمر عصر إيدو 
من سقوط آسرة نويوتومي في ۱٦٦١‏ حتی استعاد الامبراطور سلطته في 
67 یل هه تلخ ۳ بعلم ریا رق ريق ماک مهو 
العسکری الثالث» ایمیتسو, كانت الحكومة العسکرية قد دعمت سلطتها 
بقوة وشکلت الحکومة المركزية للیابان. وقد کفلت کونفوشوسية تشو تسى 
الاساس النظرى لحکم توكوجاوا. وتفترض میت افي زیقیات مذهب 
کونفوشیوس معارضة القوی الكونية. السماء وا لارض. الوجب والسالب. 
التي یرمی وجودها في الطبيعة الى تبریر وجود نظام لتسلسل هرمی في دنیا 
انح وهكذا نشا التمییز بین الطبقات الاجتماعية الى عسکرية» وزراعية, 
وصناعية وتجارية باعتباره النظام الاساسي لمجتمع غير معرض للتغيير. 

ومع ذلك. قمع اتساع الاقتصاد التجاری. بدأ المحاريون والطبقة 
الزراعیةء الذين يعتمدون على انتاج الأرضء في المعاناة من الفقرء بينما 
استمرت قوة طبقة التجارء الذين تستقر رؤوس الاموال التجارية بين 
أيديهم, في الازدیادء غير أنه بصفة عامة يمكن اعتبار أن مستويات کل 
الطبقات قد ارتفعت بالنسبة للعصور السابقةء ومن دلالات ذلك انتشار 
الثقافة بين الجماهير. 


۸٤ 


مولد الكابوكي 
كان النمط الاصلی للكابوكي يتمثل في نوع من الرقص تبدو فيه النساء 
وهن يرتدين أزياء غير عادية. وقد نشأت الرقصة التي تسمی "كابوكى 
آودوري " في کیوتو في بداية عصر إيدوء وقد لفتت الانظار لاسلویها الحر, 
وابتكارفاء وخلاعتها. وتطورت هذه الرقصات الأولى والمسرحيات الهزلية 
القصيرة الى مسرحيات ذات بئیان درامي محدد . وفي النهاية منعت النساء 
من الظهور على المسرح بسبب التهديد بنشوب اضطرابات اهلية بين الرجال 
الذين يتنافسون على نيل حظوتهن, وظهر رجال اکبر سنا كممثلين جادين 
فيما أصبح یعرف باسم الكابوكي . وتتناول المسرحيات التاريخ, والاساطير, 
والحياة العاصرة. وسيطرت موضوعات انسانية عن الاخلاص والحب. 
وقرب منتصف عصر إيدو برز عدد من کتاب المسرح الجیدین, الذين اصبع 
الكابوكي عن طريق جهودهم هو الفن المسرحى التقليدى لليابان. 
وقد ورث الكابوكي شكل مسرح "نو" (نومسرح راقص نشات أصوله 


الأولى في عصر هييان) الذي كان المشاهدون في الایام 


السایقة يشهدونه 
وهم جلوس على الأرض في الهواء الطلق. غير انه ظهرت بعد ذلك مسارح 
كابوكي ذات طابقین ولها اسقف, وطور المسرح شكله الخاص المجهز 
بامتد اد ضیق للمسرح حتی مکان الشاهدین يعرف باسم "هاناميتشي " 
(طریق الزهور) وستار مسدل. وفي النصف الأخير من القرن الثامن عشر 
ایتکرت الآت مسرحية متطورة, تشمل السرح الدوّار ومصاعد للمسرح. 
واصیح للبرتامج الذي یعرض خلال اليوم شکلا محدداء یشمل مسرحية 
تاريخية , ومسرحية عن الحياة العصرية وعاداتها, 
اضافية. وادی اعطاء الأولوية 
تعليق اهمية كبرى على ميراث ا 


ومسرحية راقصة 
للتمثيل على كل شيء آخر في الكابوكي الى 
سم الأسرة وتقاليد التمثيل. 


الآن. 
الحفلات السرحیة من هذا النوع اصلا للكابوكي الوجود الآن 


- : 
سوہ سی ميوتسوكوشي من جنجي مونو جاتاري رسم تاوارایا سوتاتسو. وهذه 

تتحفے الفنية بالالوان الزاهية هيه . وعلى غرار اشکال راسخة من التكوين. تعرض 

/ 

الشوق الذي كان سوتاتسو. وهو فنان من ا مذهب الكلاسيكي الجديد ٠.‏ يكته للعصر 

الرومانسي الارستقراطي للماضی 


ا 


۰۱ء ان 
ابیض - رسم اوجاتا كورين ين 1164 -1 1 


8 ۲ التميز 
ور برقوق حمرا وبيضا EE‏ ء في اوضاع متقابلة » , والتصوير 
تباین اشجار البرقوق مع زهور لثالية للطبيعة 
اتل للجدول: 3 نظرة الفنان 


۸۷ 


۸۸ 


٤١ 


- صندوق كتابة مطلی بمادة اللك 
زين الصندوق 
الأسلوب 


0 من عمل هونآمی 
/ بمجموعة متوافقة من مواد وطرق ذ 
الجرىء قصة ث عرية قديمة عن | 


5 
كوئتسو ۱٥٥۸(‏ -۱۱۳۷). وقد 
جو مختلفة . وتصور رسومه ذات 

العائم الذى يرتبط بقصة غرامية 


ہیا ۲ ۳ 


رین في عصر النضح الثقافي 
بينما كان الاعجاب بالفن ينتشر بین الجماهير. تمتع فنانو عصر إيدو 
پازدھاد لم يسبق له مثيل. 
وكانت مدرسة كانو قد اخذت تعيش حياة مريحة؛ بعد ان اصبحت 
|لدرسة الرسمية التي ترعاها الحکومة. ونتيجة لذلك اصبح فنها مبتذلا. 
وى رب الفنانون الذين لا يعملون في خدمه الحكومة على سيطرة مدرسة 
انى وقدموا فرقا عديدة جديدة. مثل مدرستى سوتاتسو - کورین؛ 
وماروياما - شیجو, وبونجين - جاء ویاماتو - آی الجديدة " اوكي يو آى" 
والنمط الغربي ٠.‏ 
وقد حاولت مدرسة سوتاتسو - کورین احياء تقاليد ياماتو - آى 
باعطائها نوعية زخرفية حديثة. وستائر تاوارایا سوتاتسو التي تطوی٠‏ 
”حکایة جنجي”ء "رقصة بوجاكو". و" اله الرياح واله الرعد ”ء٠‏ وستائر 
اوجاتا كورين التي تطوی. السوسن وزهور البرقوق الحمراء والبیضاء. 
تجسد الاسلوب الجديد لهذه المدرسة. 
واشتهرت "بونجين ‏ جا" التي اتخذت المدرسة الجنوبية للرسم 
الصيني خلال اسرتى منج وتشنج نموذجا لها, بطابعها المنفرد وعدم 
انغماسها في الشئون الدنيوية. وكان الناس يعجبون بهذا النوع من الرسم 
باعتباره شيئًا مختلفا عن اعمال الرسامين المحترفين التي تشبه اعمال 
الصناع الحرفیین. وأساتذة هذا النوع من الرسم کثیرون ؛ من بینهم ایکینو 
تایجاء و يوسا نو - بوسون, و آوراجامي جیوکودو, و آؤكي موکوبیی؛ 
و تانومورا تشیکودین. و تاني بونتشو و واتانابي کازان. 
وابرز مارویاما آوکیو و ماتسومورا جوشون صورا واقعية للطبيعة . آما 
من ناحية الاسلوب الفنی, فقد سلکا الجانب العکسی تماما لمدرسة کانو. 
وقدما اسلوبا خفیفا وسهلا. 
ویعد عصر ایدو هاما بطبيعة الحال. حیث حدث اول اتصال مع الفن 


م۲ 


۸۹ 


الغربي یومئذ . وخلال أواخر القرن الثامن عشر وأوائل القرن التا : 
حصل شیبا کوکان. احد الذين يرعاهم هيراجا جيناي. عالم الدراس۔ 
الهولتدية , على كتب عن الرسم بالزيت والحفر في نجاساكي, وبذلك ۴ 
افاق الفن الياباني. وقد عمل شیبا في الطب التوضيمي. زی 
والجفرافیا. وني نفس الوقت قام بابتکارات هامة في ۱ 


ريسم الناظر الطرری 2 
ذات الابعاد الثلاثة. عن طريق استخدام الاسلوب الغربي تو 
والظلال. ۱ 


احیاء كلا سيكي وماكي - أي الجمیل (طلاء اللّك الذهبي) 
وف خط مواز لنمو الثفافة الوجد انية والشعبية للجماهیر. كانت هنال 
جهود لرفع مستوی الفنون الكلاسيكية» والزخرفية التقليدية. ومع ١‏ 


7 : ماع 
مستويات المعيشة زادت أيضا الطلبات على آنواع 


0 عديدة من الحرف 
ااسناعیة: وف وقت كانت الآلات لا تزال فيه في مرحلة بدائية, كان الصناع 
ڈو المهارات الفائقة مطلوبين حتى لانتاج سلع مثل الأدوات المطلية باللك, 
سب والصيني, والسلع المصبوغة والمحبوكة. وأدت هذه الحاجة الى 
تطور الفنون اليدوية التقليدية. وكانت الشخصية الرئيسية قي ميدان 
الحرف هو هونامي کوئتسو (۱۶۰۸ .)١5180-‏ وقد ولد في أسرة من 
الاخصائيين في تحکیم السیف. وآظهر مهارة غير عادية في الفنون الرئية, 
کالخط, واللك الذهبي والأواني الفخارية. وكان هدفه هو ادماج كل الفنون 
الزخرفية في فن واحد. 
واقامت مجموعة من الحرفیین بزعامة کوئتسو ورشهم على جبل شمال 
غرب کیوتو یسمی تاکاجامین. كما انهم اقاموا هناك قرية لاصحاب الحرف. 
ع آوجدوا مجموعة موحدة بولائهم للعمل الفني. وکان کونتسو هو أول 
فنان زخرف ياباني حقا يمكن للمرء أن يقول انه یختلف عن الصانع 
حتف : 


كن مشاهدة الفاهیم التي كان یعتنقها کوئتسو في آعماله بطلاء 
ل تاریخ اللك الذهبي طویل جدا برجم الى عصر ناراء ویتضمن اکثر 


اليب تقدما لكل اعمال اللك الياباينة وكان نبلاء عصر هييان يطلبون 
سد اللك الذهبي حتى في اثاث غرفهم وزخرفة داخل المعابد. ومنذ ذلك 
i‏ , انتقلت ملكية قطع رائعة عديدة استخدم فيها هذا الاسلوب الفني 


ید این اخری. اما من ناحية التصمیم, فان علبة الحبرة الحجرية 
مس - 7 5 ا 5 1 
المطلية باللك الذهبي ”چس على زوارق" الجريئة المصقولة» التي صنعها 


' کونتسی وعلبة الحبرة الحجرية الطلية باللك الذهبي " الجسر ذو الالواح 


فا“ التي صنمها اوجاتا کورین بنفس الاسلوپ فهما اکثرها شهرة 
تنتميان الى فئة الافضل جدا. 


9 لاتقل 
استمرت حرفة صناعة الخزف» التي ازد هرت في عصر مومویاما ب 
اروم مراسم الشناي: اق التموحتی بعد نهاية ذلك العصی ول بد ایا ر 

١‏ : ن) ف آريتاء بمقاطعة 
إيدى (في )١١١١‏ اکتشف منجم للصلصال (الكاولين) في آریتا ۲ 
ساجا الحالية. حيث صنعت أول قطع من الخزف الصيني في ایا کی 
الفور أصبح هذا الخزف الابیض شانعا . وبعد ہو وی 
اول قطعة من الخزف الزخرف بسطح ملون من الیناء رد چرس ود 
٦٦١١(‏ -١١٦٦۱)ء‏ احرزت افران الخزف بمنطقة هيزن تقد سریہ و 
ميناء ایماری اتی الدن الآخری في اليابان» فقد 
۲ 38 5 چ 5 352 1 چ 
أطلق عليه أيضا اسم أواني إيماري الخزفية. ونقل الاسلوب لفتي 
چس هناك الى مناطق آخری مما ادی الى ظهور خزف کوكوتاني: : 
۱ ۹ أفكاره الابد اعية الخاصة الى طريقة 


كان خزف هيزن یشحن من 


فى كيوتو. أضاف نومورا نینسیی ۲ 
رک اضف فا يي ا ا 
لحام هب وا 


SFOS € 
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الفخارية الجميلة الفطاة بالميناء اللونة. استخدمت کاساس لنمو وشيو م 
اوائی كيو. بل ان آوجاتا كنزان؛ وهو تلميذ نینسیی» مضى ابعد من ذلك في 
ابتكاره من الفخار ذي الذوق البديع وزاد من شهرة أواني كيو. وحوالى 
نفس الوقت, كانت آواني نابيشيما الفخارية قد بدا انتاجها أيضا بأساليب 
فنية وذوق ياباني بحت 


شعبية أوكي بو آى 

تعني (أوكي يو) حياة وعادات الجماهير المعاصرة. و " أوكي یو - آى " 
هو اسلوب الرسم الذي ابتكره ھیشیکاوا مورونوبو حوالي عام ۱۱۸۱ . وقد 
نجح مورونوبو الذي عاش بين الاشخاص العاديين وأحس بمشاعرهم, في 
الارتقاء بالقيمة الجمالية لرسم أحداث الحياة اليومية ليصبح رسما جديرا 
بسم فن شعبي حقیقي. غير ان ميزة أوكي يو آى تكمن في حقيقة انها 
كانت تباع بثمن رخيص على هيئة رسومات مطبوعة بكليشيهات خشبية 
لاتتاجها على نطاق واسع, وكان الحصول عليها سهلا. وقد أضيف التركيب 
الماهر والصقل لزيادة التأثير. وظهرت في السوق في البداية رسومات مطبوعة 
بسيطة باللون الاسود وحده, ولكن سرعان ما ظهرت "رسومات مطبوعة 
باللون الاحمر" , باستخدام الاحمر کدرجة رئيسية يضاف الیها الاصفر 
والأخضر, وهكذا تفتح عهد جدید في تاريخ فن الرسم الياباني. 

وکان بیع رسومات أوكي یو - آی الطبوعة بکمیات كبيرة. ظاهرة تماثل 
انتشار الاعمال الأدبية في شکل کتاب مطبوع یسمی " آوكي یو - زوشي ". 
وکانت موضوعات أوكي یو - آی من الوضوعات الالوفة والحبوبة لدي 
الجماهير. واوساط المرح» والمسارح. ومصارعة السومو. 

وقامت مدرسة التوريى, التي تشمل الفنانين توريى كيوموتو وکیونوبو, 
يدور هام في تطوير فرع من فن اوكي یو - آى یسمی "یاکوشا - آى" او 
(صور شخصية للممتلین) . واسهمت بذلك أيضا في نمو الكابوكي في عصر 


2 


7 - طبق كب من اواني كوتاني 


من خصائص اوان یکوتاني 


القديمة» 


ورسم ذو التكوين 


الجرىء 
التی تخلهر تلوینا ثقيلا 


وعمل فرشاة قوية ٠‏ يعد 


مؤثرا متعدد الطبقات ٠‏ 


47 


۹ 


- جرهة؛ من اواني کیوتو الفخارية . من 


والشکل الرشیق الذي صنعه 
النموذجية ١‏ نت 


عمل نیز قله تضم لبد پا و 
ا ف ا 7 و ایسبی۔ و ستخدم نينسيى طريقة 
لخزف الغطی با ميناء على الفخار. ان الزخرفة ا متالقة تأصطوب انتج بعت 


رته. يجعل هذه الجرة واحدة من قطعه 


۽ المثل اوتاني اونيجي في دور یاکو 
الشامن عثہ)۔ وعلى خلاف فناني 
الکابوکی کشخصیات وسیمة . فقد حا 
بواقعة قرب من القسوة. 


ایدوبیی رسم توشوساي شاراکو (اواخر القرن 
اوکی یو - آی الا ن الذین صوروا نجوم 
ول شاراکو ان يصور خصاتصهم الفربب؟ 


4 


إيدو. وينبغي ایضا الاشارة الى أن الشخصية الرئيسية في أوكي یو - آی 
عندما بدا يكتسب مزيدا من الاستقلال باعتباره نوعا من الفن التصويرى 
من ريسم الاحداث اليومية. هو أوكومورا ماسانوبو 

وتشیر " أوكي یو" في فن أوكي يو آی. واوکي يو زوشي, كما ذكر 
قبلاء الى الحياة والعادات المعاصرة؛ غير انها تتضمن أيضا معنى التحرر 
من القواعد الصارمة. 

وبمرور الوقت. اصبحت فنون الطبع بالكليشيهات الخشبية اکثر 
تعقیداء وبلفت الذروة بطبع الاوكي یو - آی بالالوان كاملة وهو ما عرف 
باسم " نيشيكي - آی ". 

وظهر اساتذة في رسم صور شخصية لنساء جمیلات مثل سوزوكي 
هارونوبو» وتوریی کیوناجا. و کیتاجاوا اوتامارو. وقد صوروا نساء یابانیات 
ذوات اناقة وجمال بالغین. غير ان آعمالهم کان ینقصها روح التفرد» 
والافتقار الى الطاقة. وتوحی غالبا بمجتمع متدهور. وبين مثل هذه الاعمال 
گت رسومات توشوساي شاراکو الطبوعة لمثلی الكابوكي الى حد كبير في 


٤‏ بت 


سه وشلئشون منظرا لجبل فوجي: منغر ل ب 


توب مکی ےپ صا د ا بم بديع» رقيق النسمات. رسم اخلهار الطابع الفردى» غير ان اعماله لم تلق كما يبدو تقديرا طیبا في م 
كرسام للمناظر الطبيعية بمجموعته ”ستة ا اس هوكوساي شهرة بالفة وعند تلك الرحلة بالذات, وعندما هن ان عوتوعات الرضومت 
لطیوع الذي يعرف شعییا پا "زوم "ل لمن م را لجبل فوجي. رھڈا الزسة ۱ الشخصية والاحداث اليومية قد استنفذت امکانیاتھاء ظهرت رسومات 
١‏ سی یی آنکی عق آى المطبوعة للمناظر الطبيعية. وظهرت رسومات كاتسوشيكا 

تارتین "ستة وثلاثون منظرا لجبل فوجي "۰ و”ثلاث وخمسون محطة 


على التوکایدو" لاندو هيروشيجي, واعمال أخرى ممتازة. كما آثرت رسومات 
أوكي يو - آى الطبوعة هذه على الفنانين التأثيريين في الغرب الى حد كبير. 


۹٦ 


الفصل الثامن 


انهيار المجتمع الاقطاعي 
ودخول العصر الحديث 


هيا إصلاح ميجي في ۱۸٦۸‏ المسرح لعملية التحديث اليابانية, والتي 
وفقا لھا اندفعت مجموعة متنوعة من القوى الجديدة التي كانت 0.07 
قوة دافعة في ظل النظام القديم بصورة علنية. وخلال هذا العصر الرائم. 
أنهت اليابان عزلتها والوجود الاقطاعي» وبرزت لتشق طريقها الى العالم 
الدولى كدولة عصرية. ومن حيث التاريخ الثقافیيء كان عصرا بد أت اليابان فيه 
تستوعب الثقافات الحديثة لأوربا وأمريكا. ومنذ ذلك الحين فصاعدا. 
استمرت الثقافة الغربية ف التدفق الى البلاد . 

في عام ۱۸۷ انهارت حکومة توکوجاوا العسکرية كأنما اجتاحها 
انهیار جبلی» وشکلت حكومة جديدة کان الامبراطور رئیسها الاسمی . وقد 
حدث سقوط الحكومة العسكرية (الشوجونیت) بظهور نزعة معادية 
للاجانب في صورة نزعة قومية ساذجة بین الشعب الياباني» الذي كان قد 
غ اک کب افو المشكزية اكد ران وامزیعا عنم 
أجبر الكومودور بيري اليابان على ان تفتح أبوابها للعالم الخارجي في عام 
۳ وقد ارتبطت هذه النزعة المعادية للاجانب. والتي كان يعبر عنها 
بشعار " آبعدوا الاجانب" بمفهوم الولاء الامبراطوری الذي كان يعبر عنه 
بأنه ”توقير الامبراطور". وأثارت وعيا وطنيا مطلقا موجها نحو توحيد 
الشعب تحت زعامة الاميراطور باعتباره حاکماء وأدت الطاقة الكبيرة التي 
انتجها ذلك الى سقوط الحكومة العسکریةء رغم انه كانت هناك ايضا حقيقة 


۹۹ 


ہوںدتۃ والغربية 

التقلدديه و - -..- سصریقغ فا 

الطريقة التي يمكن ان ينظر بها الى تح لی 

نا قدا ۱ ىكوجاوا . كانت اليابان قد 

وجود وعی سياسي متزاید بین الطبقة الدئیا من الجتمم. استیعاب للثقافة الغربية . وخلال عصہ توکوجاو بالتجارة مع 


وقد احدثت اقامة حکومة جديدة بواسطة الوالین الذين ضغطوا على 
الحكومة العسكرية بمعاد اتهم للغرباء تغييرا مقاجتا في الموقف. كما ادت الى 
الاستیراد التشيط للثقافة الاوربیة والأمريكية. ولم تكن مثل هذه الجهور .ی مستمدة من رغبة لي 
مقصورة على الشئون العسكرية, بل شملت ايضا دراسة النظم السياسية, E:‏ فا 
والقضائیة٠‏ والاقتصادية. وعندما حدث هذاء بد آت الراسمالية اليابانية في 
التي ولم تكن الحكومة الجديدة ملتزمة بنظامها الاقطاعي الفطری, فقد الیابان من عزلتها 
تینت اجراء‌ات "تنویر ثقافي " شاملة ومدروسة. تتضمن الالغاء الکامل من ا 


7 انه 
2 ۱ دن النتيجة, بطبيعة الحال؛ هي 


فروق الطىقىة 5 e‏ ۴ 1 ۳ وچ فة بعیدة: تطور الحماسي 

للفروق الطبقية الصارمة . كما اتخذت الحكومة زمام المبادرة في تبتی نظام الغربيه ۳ لادب والفن؛ شهد عصر توکوجاوا و 8 

دستورىء, وا ۱ ۴ 5 2 کت 3 کپ سے دين ج .د إإعقافة الیابانب؛ ٠‏ 

وویہ واو ہے ی الذي وا E‏ ان ازدهار العناصر المتميزة للثقا | ادی في 
من الملكية الدستورية. چ. مما أدى 0 0 تج عصر توكوجاوا 
ونما الاقتصا مات ات 


د الياياتي بسرعة عقب اصدار الدستور. ون آقل من E:‏ الات سال بالغرب ي 3 في الميادين 


لا سیما 
نیا ال ال - 
37 8 : 1 : سو التكنولوجيا في التي 
امن رسيي اليابان كدولة رأسمالية عصرية . غير ان التحديث السريع الد اية الى وعی بتفوق العلوم وا زلك كان من بين ال خطوات الأوك 
r 5 5 ۰‏ > ۰ كء كان 2 ۲ " تتضمن 
یابان کان يعني عددا من المشاكل المصاحبة له. كان زعماء اليابان في ذلك والطبی ہجو اا و 


اك د ف شيك 
لحين يشعرون بالضعف وسط النقوذ القوى للقوی العالمية. وأظهروا نفاذ 
a 2 ۱‏ 
الها با لاحباط آدی بهم الى محاولة معالجة الشاکل الدولية بان 
تصبح اليابان دولة عسكرية قوية. 
الياباني . وفيما 


: أحنبية. سا قادرا على 
۱ تكنولوجيا و تنظيما اجتماعيا ووعد 0 
۱ وهنا تكمن حدود التحديث الديموقراطي : 3 اة رخال التكنولوجيا a‏ 22 زاتها اصلاحا اجه 
وراء هذه الحدود يمتد ١‏ 13 3 نء الت سے ا بس ھا 
ياباد, ود يمتد الطریق الى سيطرة العسکریین, ۱ 3 

بلغت ذروتها قي حرب الحیط الهادئ ٠‏ وهي مأساة هیأت رغم ذلك او شوك 
لليابان لكي تبعث من جديد. 1 : 6 


3 


اكتساب مهارات ”القراءة؛ والكتابة, والحساب (لوحة تعليم العر 
للصغار) ”, معتزما بذلك تهيئة تعليم شعبي مناسب لمجتمع حديث. کی 
تقدم التعليم العالى ایضا عن طريق استخد ام العديد من الغربيين, بمرتبان 
مرتقعة ارتفاعا غير عاد ی, للعمل كمد رسين ومستشارین . وف خط مواز لهز | 
الاجراء زيدت اعداد اليابانيين الذين توجھوا للدول الغربية للدراسة. کی 
ان الذين كان في استطاعتهم دراسة الثقافة الغربية لم يكونوا مجرر 
اشخاص قلائل من الصفوة, بل ان عدد الاشخاص الذين تمكنوا من 
الاقادة منها تضاعف عدء مرات عن طريق الترجمة. 

ويطلق على هذه الفترة احيانا عصر ”ثقافة ذات طابع غربي " . وبینی 
قد يتطوى هذا القول على تجاوزء قانها فعلا فترة حدث فيها تبنى للعاد ار 
بطريقة سطحية الى حد ماء مما اثار رد فعل مضاد تضمن افراطا في التأكير 
على الثقافة التقليدية. 

ومع ذلك فان انتشار هذه الثقافة الغربية وتأثيرها بشكل عميق على 
حياة التاس امر لا يمكن اتكاره. غير ان الشيء الذي كان يحدث كثيرا هو 
مواجهة بين الثقافتين, مما يؤدى إما الى تنشيط متبادل٠‏ او الى التحام, 
غالبا في القنون, بین الاشکال مرغوب فيه الى حد كبير. فقد كانت أشكال واكا 
وهايكو الشعرية التقلیدیةء على سبيل الثال. في انحدار ولكنها مرت يتحول 
تام في منتصف إصلاح ميجي عن طريق حركة اصلاح تزعمها يوسانو 
آکیکو وماساؤكا شيكي. وهكذا أصبح الشكلان يحتلان اماكن هامة في 
الأدب الى جاتب ” الشينتايشي " (الشعر ذو الاسلوب الحديث) الذي تعلمه 
الشعراء الیابانیون من الادب الغربي. 

ومن حيث الفنون المربّية. كانت الأمور كثيبة في البداية. وف مطلم 
إصلاح ميجي مباشرۃء حدث تغيير اجتماعي جذرى وسيطر المذهب التفعی 
مما ادى الى اتجاه للاستهانة بالفن التقليدى. وكان قدوم الانجليزى 
تشارلز ویرجمان. واثنين من الايطاليين هما انطونيو فونتانيسي وفينشينزو 


1 - کانون الام الحنون. رسم كانو هوجاي 
(۱۸۲۸ - ۱۸۸۸). وبالتعاون مع الناقدین 
الفنيين البارزین اوکاکورا تنسين وارنست 
فینولوزاء حقن هوجاي حياة جديدة في الرسم 
الياباني التقليدي . وقد استعير موضوع بو ى 


هنا لتمثیل حب الام 


۸ 
۷۔ بجوار البحيرة. رسم کورودا سيتكي ٦(‏ 9 
الھواء الطلق” الفرنسي, تبذ التعبير الصارم 
مفضلا الوانا ناعمة مشرقة 


)]۱٩۳۲۶‏ بعد ان درس ”مذھب 


اکن الرسم الياباني القدیم بالزیت 


۸ - قصر في قاع البحر. رسم آكي شيجيرو 
(۱۹۱۱-۱۸۸۲). ویسم یآوکی بموضوعاته 
الرومانسية والوانه فنان الشباب. وتستمد 
هذه اللوحة موضوعها من الاساطم اليابانية . 


- ۱۸۷۹( اسراة. من عمل اوجيوارا موریی‎ - ٩ 

۱ وقد درس اوجیوارا على يد رودان» 

وابتکر اسلوبا واقعیا جدیدا في فن النحت 

الياباني وقد اعتبر نقاد عصره هذا التمثال 

انه يمثل " امراة تنهض من اغلال مجتمع 
اقطاعی" 


۰ - اشجار الصنوبر. رسم يوكوياما تايكان ١‏ 
(۱۸3۸ - ۱۹۰۸). يادماج تقاليد الرسم 
الياباني والاسالیب الفنية للقن الغربي؛ | 
اسس تایکان الشاب وزملاژه قاعدة جديدة 


للرسم الوطنی. 


راجوسا الى الیایان, هو الذي ادخل الاسالیب الفنية الاوربية الحديخة 


ي 
الرسم والنحت, وكان هذا باعشا على ظهور نوع جديد من فن الرسم 
الياباني. وظهر كثيرون من الرسامین العصريين الممتازيين في الاسلوب 
الغربي, من بینهم تاکاهاشي يونتشي» وکورود | سايکي. وفوجيشيما 
تاكيجي» وآژكي شيجيرو. 

وقد اكد الامريكي ارنست فينولوزا القيمة الفطرية للفن الكلاسيكي 
الياباني. كما انطلقت حركة أوكاكورا تنشين لاعادة الفن الياباني الى مكانه 
اللائق. وف ۱۸۸۸ تأسست مدرسة طوكيو للفن (طوكيو بيجوتسو جاكو) 
لتضع اساسا جديدا لاسلوب ياباني في الرسم. ونشط خلال تلك الفترة كانو 
هوجاي, وهاشيموتو جاهو. ويوكاياما تایکان. وهيشيدا شونسو وآخرون. 
وقد عملوا جميعا في الرسم بالاسلوب الياباني. 

ورغم التبادل الفني الذي حدث بین الرسم الياباني والاسلوب الغربي. 
أو الحاولات للجمع بين الالات اليابانية والغربية في ميدان الوسیقی , فقد 
سادت اختلافات جوهرية. وستظل سائدة. بين هذین الشکلین من التعبير 
للتقافات الخاصة بکل منهما. 

وف میدان العلوم والتکنولوجیا. لم تكن الیابان تملك تقالید تجاری 
تقالید الغرب. ولکن في ميد ان الفن كان للیابان فعلا تقالید غنية ناضجة قدر 
لها أن تبقی وتواصل النمو مع استیعاب الفن الغريي. وحتی في مجالات 
من الفن. مشل الكابوكيء او الوسیقی على النمط الياباني. اللذین لا 
یسمحان بطبیعتهما الا بامكانية 
على تقالید الاضي. 

ان اليابان العاصرة تعطي اتطباعا بانها خليط من انواع عديدة من 
الثقافة الستوردة. التي 202 انها اکتسحت الثقافة اليابانية الوطنية. 
واکن عند التامل يكتشف المرء ان هناك عنصرا يابانيا حقيقيا فيها 
تاريخ الثقافة اليابانية بالقبول 


قليلة من التطور. فان جهودد! تبذل للحقاظ 


۔ ویتسم 
الجرىء واستيعاب التاثیرات الاجتبية. 


وهناك ترية في الیابان مستعدة لان تقبل کل آنواع الثقافةء غير ان التربة 
ما وا دة الطسيعة وظروف يابانية آخری» مما يشير الى ال کہ 


الاساسيتين اللتين ميزتا الثقافة اليابانية منذ وقت بعيد وهما: القدرة على 


التکیف, والتعدد. 


8 - الاستاد القومی, ۱۹٦١‏ ۳ 


طوکیو للالعاں 


7 تصمیم تانجي کنزو وهو عمل بارز, انشیء من اجل دورة 


الاوليمبية لعام 


. باستخدام احدث فنون العمارة الحديثة‎ ٤ 


٢‏ - السرح القومي الياباني. ١111‏ . وهو بناء شید على طراز ازيكورا التقليدى (النزل 
الخشبي) ولکن بافکار خاصة حديثة . وتعرض هنا الكايوكي, ويونراكو وفنون الاداء 
التقليدية الأخرى 


E 


EES‏ الفن الياباني العامہ. ویقدم هذا العرض, الذي يقام کل عامین, اس 
نانين الذين یمثلون الرسم الياباني» والرسم بالاسلوب الغربي. والرسومات 
و ". النحت, التي یختارها محلفون یتکونون من کبار نقاد الفن 


قائمة اللوحات 


طاسة عميقة مزخرفة على هيئة لهب. من اوانی جومون الفخارية. 
من مدينة ناجاؤکا مقاطعة نیئجاتا. عصر جومون الوسيط (عصر ما 
قبل التاریخ)ء الارتفاع ۲۰ سم. السيد/ کوندو اتسوهو. نيئجاتا. 
جرة مزخرفة بقناع بشری, من أوانى يايوي الفخارية. 

من أوزاكاتاماتشي, مدينة شیمود اتيه» مقاطعة إيباراكى. عصر 
يايوي الوسيط (عصر ما قبل التاريخ) . الارتفاع 1۸,1 سم. متحف 


طوكيو الوطني . 
"دوتاكى" (برونز على هيئة ناقوس) ذو تشكيل من شرائط متقاطعة . 


من كاجاوا (؟). اواخر عصر يايوي (عصر ما قبل التاريخ). قالب 


تال مانن لأمراة ا 
من أوئزوميماتشي» آورا -جون. مقاطعة جومّا . عصر کوفون. القرن 


السادس - السابع. صلصال مطبوخ. الارتفاع 74,5 سم. متحف 
طوكيو الوطني . 


ضريح الامبراطور نينتوكو. 
لیے مدينة سناكناي؛ مقاطعة" أوشاكا :عضر کوقون (العصر 


ایزومو تايشا (مزار إيزومو الفخم) . 


الموقع: مدينة إيزومو. مقاطعة شیمانیه. المبنى الحالى اقيم في 


.\VE 


€ الفناء الغربي لعبد هوريوجي ٠‏ 4 1 
الموقع: إيكاروجاماتشي, إيكوما - جونء مقاطمة نارا. عصر آسوكا 
- ناراء القرن السابع سب الثامن . (تصوير مؤسسة اليابان) 
۸ - ثلاثى شاكا (ساكاياموني). ١‏ 
من سل كوراتسوكور ي - نو - أوبيتو تورى. عصر اسوكا. 1۲۳. 
من البرونز المذهب. ارتفاع شاكا (الأوسط) ۸٦۰٦‏ سم. هوريوجي, 
مدينة تارا. 
۹- رسم حائط بمعبد هوريوجي : 
عصر آسوکا - تاراء القرن السابع س الثامن. الوان على الحائط 
الطيني . هوريوجي ؛ مدينة تارا. 
۰ - راس ياكوشي نيوراي (بهايساجياجورو) . 
اا عصر تاراء ۰3۸۵ من البرونز. الارتفاع ۹۸۱۳ سم. 
کوفوكوجي , مدينة نارا . 
۱ ۔ جاکو بوساتسو (کاندرابرابها). 
اوائل عصر ناراء القرن السابع من الصلصال. الارتفاع ۲۰٢,٦‏ 
سم. هوكي - دو في تود ايجي. مدينة نارا. 
۲ - سیدة تحت الشجرة. 
عصہ تارا. القرن الثامن. ستارخشبي رقیق. مرسومة بالالوان على 
الورق. ۰7 × ١77‏ سم. شوزو - إن٠‏ مدينة نارا . 
۳ - مستود ع شوزو - إن للکنوز الامبراطورية . 
الموقع: مدينة نارا. عصر نارا. القرن الثامن. 
(تصویر: مؤسسة اليابان) ٠‏ 


۶ - القاعة الرئيسية بمعبد توشود ايجي. 
الوقع: مدينة نارا. عصر ناراء القرن الثامن. 


(ت یر: مؤسسۃ اليابان). 


۱۷ 


6 - تاکاو ماندارا. 


اوائل عصر هییان. الق ۰ ۱- 
بیان. القرن التاسم. لفافة معلقة 
xX ۶۷۵‏ ۳۷ سیم . : بی او سیا 5 ع کت 
جيدجوجي , مدينة كيوتو. 
٦‏ - ياكوثي نيوراي (بهايساجياجورو) 
اواد :ال ۱ 
وائل عصل هییان. اواخر القرن الثاى. : 
ا مہ خر القرن الثامن س اوائل القرن التاسم. 
من الخشب. الارتفاع ۱۹۲ سم. جينجوجي مدينة 5 8 
۲767 0 5 3 دودو 
امیدا نيوراي (امیتابها). 
من عمل جوتشو. اواخر عصر هییان, ۰۳ 
YAT,‏ 8 


١‏ من الخشب. الارتفاع 
یں 2۶ -دو لي بیودو- إن مدينة آوجي. مقاطعة كيوتو. 
۸ھ امندا تعرف 1 
ید! - دو (وتعرف شعبیا نا قاعة نق 
E‏ بيا باسم قاعة العنقاء) بمعبد بیودو - إن. 


۹ 


١ 


1 وجي » مقاطعة كيوتو. أواخر عصر هييان, 8601 .٠١‏ 


١‏ - هوكيه كيو سوترا على شكل مروحة. 


أوائة 
واخر عصر هييان. القرن الثاني عشر. مجلد بشكل كتاب على هيئة 
یو سم بالالوان ومکتوب بالحبر علی الورق. الارتفاع ۲5,۹ 
سم» العرض العلوي ٤۹.٤‏ سم. شيتينوجي. مدينة آوساکا 
۷ تک لفافة 2 5 5 5 
5 مصورة عن جنجي مونوجاتاري (حکاية جنجي) . 
کان عم ییانب الفرن الثاني عشر. ورقة منزوعة من لفافة يدوية 
مرسومه بالالوان على الورق. ۲۱,۸ ×۳۹ سم مف ت 
للفن » طوکیو. 


۲ - لفافة رسومات كاريكاتيرية لحیوانات . 
اواج ن» القرن الثانی عشر 
وآخر عصر هييان» القرن الثاني شر. لفافة یدویةء مرسومة بالحبر 


الورق. ۳۰,۰ زا 
رت × ۱١١۸۲‏ سم. كوزانجي, مدينة كيوتو. 
> ناند ایمون لمعبد تود ایجی. 


۷۱۹۵ 


>F 


- 


8 ہے 


۷ س 


TY 


= FA 


بت 


الوقم: مدينة نارا. عصر کاماکورا؛ ۰۱۱۹۹ 


نجو ريكيشي (فاجرافیرا). 
كونجو ریکب جراف, 
کاماگورا: ۰۱۳۰۳ مق الخشت. 
من عمل اونكيي, وكايكيي. عصر كاماكور و : 
الارتفاع ۶ سم. ناند ایمون في نود يجي » مد د راء 


جاکو بوساتسو (اسانجا). 
نے میں !, ۰۱۲۰۸ من الخشب. نظ 
79 ل اونکیی . عصر کاماکورا من : 
بالالوان. الارتفاع ۳ سم. 
نان - آن - دو في کوفوکو - جي» نارا . 
درع مزرکش باللون الاحمر. مع خوذة وقطع للکتفین. 
عصر کاماکورا. القرن الرابع عشر. ارتفاع الچسم ۳ سم . 
کوشیبیکی هاتشیمانجو, مقاطعة اوموري: 
لوحة مصورة لیناموتو - نو - یوریتومو. 

نسوبة الى فوجیوارا تاکانوبو. عصر کاماکورا, القرن الثالث عشر. 
لفاقة معلقة على حائط, الوان على الحریر. ۱۳۹,۶ × ۱۱۱۰۸ سم. 
جينجوجي, مدينة کیوتو. 

انیم شوتين آی ادن (قصة حياة مصورة للراهب ایبین) . 

من عمل آن - إي. عصر کاماکورا. ۰۱۲۹۹ لفافة یدویةء الوان على 
الحریر. ۳۸,۲ × ۸۰۲ سم. متحف طوکیو الوطني . 

مناظر طبيعة لا خریف والشتاء: الشتاء. 

.)١١١1-1١4( 7 ) 5‏ عصر موروماتشي . القرن 
الخامس عشر. لفافة معلقة على الحائطء بالحبر على الورق. 547,7 
× ۲۹,۳ سم. متحف طوکیو الوطني . 


حديقة معبد ريوانجي. 
الموقع: مدينة کیوتو۔ عصر موروماتثي » القرن السادس عشر. 


(تصویر: مؤسسة الیابان). 


۳۰ 


- الپرج الرئيسي لقلعة هيميجي. 
الوقع: مدينة هيميجي. مقاطعة هیوجو. عصر مومویاما. القرن 
السابع عشر. 
۱ - شجرة السرو. 
تنسنب الى كانى.[يتوكى (۳ ۱84 ۔ ۲۷۰۹۰ عصر شومویاما: القرن 
السادس عشر. ستارة ذات ثمانية اجزاء, الوان على ورق من رقائق 
الذهب . ۱۷۰,۳ ٤٤×‏ سم. متحف طوکیو الوطنی . 
ا داخل غرفة مراسم الشاي. تاي آن. 
عصر مومویاماء القرن السادس عشر. ميوكي - آن. مدينة کیوتو. 
(تصویر: مؤسسة الیابان). 


۳ - شوئن (مکتب وغرفة للضیوف) في فيلا کاتسورا الامبراطورية . 


الوقع : مدينة کیوتو. في عصر ایدو. القرن السابع عشر. 

۶ - الرح تحت زهور الکریز. 
عصر مومویاما. القرن السابع عشر. ستارتان من ستة اجزاء. الوان 
على ورق من رقائق الذهب. کل منهما (١٢‏ × سم. متحف 
سونتوری للفن ٠‏ طوکیو. 

٥‏ - لفافه لشاهد من الدينة والضواحی. 
رسم سوميوشي جوکیی (۱*۳۱ - ۱۷۰۰) عصر ایدو. القرن السابع 
عشر. لفافه یدویةء الوان على الحرير. ۶ ,۳۷ × ۶,۶ ۱۰۹ سم. کومبو 
- ان» مدينة نارا. 

٦‏ - حفل شاي. 
عصر إيدو. القرن السابم عشر. لفافة يدوية. الوان على الورق. 
۲ × سم. متحف بلدية آوساکا للقن . 


۷- تنسيق الزھود: 
جہنم کیتاجاوا اوتامارو 1 
رن رمعم متعدد الالوان 
طوکیو الوطني : 
ة ىمى کابوکي. 
۸ - سرحية اونيمي کا ية. الوان على الورق. ۳۷ 


القرن السابع عشر. لفافة یدود 
تحف توکوجاوا للفن , مقاطعة آئتشي . 


۷ _ ۱۸۰) عصر إیدو؛ القرن الثامن 
لبوع بكليشيه من الخشب. متحف 


عصر إیدو؛ 
پر ۵ ,۱۹۱۳۹ سم 
ميوتسيوكوشي من جنجي مونوجاتاري (حکایة 


۹ _ منظر من 
2 0 تاوارایا سوتاتسو. عصر ایدو. القرن السابم عشر, 
7 ستة اجزاءء الوان غلى ورق من رقائق الذهب . ٠١١,۸‏ 
x‏ 6,۵ تسم 


مؤسسة سایکادو. طوکیو. 


يشش + 


۰ _ زھور برقوق حمراء وبیضاه: ایب 
2 اوجاتا کورین (۱۸۶۸ ONS‏ عصر إيدوء القرن الثامن 
عشر. ستارتان من جزثین؛ الوان على ورق من رقائق الذھب . ١51,1‏ 


x‏ ۲۰۷ ۱۷ سم لكل منهما. متحف أتامي للفن , مقاطعة شيزوأوكا. 


١‏ - صندوق كتابة مطلى بمادة اللك. 

مخ .عمل هون ام کوٹتسو (۱۰۰۸ -/17717)/ عصر إيدي القرن 
انتا سار تشكيل جسر عائم بماكي - آی (اللك الذهبي) 
ومرصع باللؤْلوٌ. ۲ × ۲٢,٦‏ سم, الارتفاع ۱۱,۸ سم. متحف 


طوكيو الوطني. 
٢‏ - طبق کبییں من أواني كوتاني . 

عصر إيدوء القرن السابع عشر. خزف مزين بطبقات من الميناء. ريسم 

طیور ماينا. القطر ۶۲,۲ سم. متحف طوکیو الوطني . 1 


~۳ 


- 5٤ 


ہہ 


Uh 


SEN 


جرة؛ من اواني کیوتو الفخارية . 


من عمل نينسيى. عصر إيدو القرن السابع عشر. من الفخار الزین 
بطبقات من الميناء. ورسم للقمر وشجرة برقوق. الارتفاع ۲٩,۹‏ سسم. 


المثل اوتاني آونيجي في دور ياكو |یدوبیی: 9 

رسم توشاساي شاراکو (اواخر القرن الٹامن عش). عصر إيدىء 
القرن الشامن عشر. رسم متعدد الالوان مطبوع بکلیشیه من 
الخشب. متحف طوكيو الوملني ۰ 7 

ستة وشلاشون منظرا لجبل فوجي: منظر في يوم بدیع» رقیق 
النسمات. رسم گاتسوشیکا فوكوساي (۱۷۹۰ - ۷۸۸۹). عصر 
إيدى القرن التاسع عشر. رسم متعدد الالوان مطبوع بکلیشیه 
خشبي. مجموعة ساكاي. طوکیو. 

کانون الام الحنون. 

رسم کانو هوجاي (۱۸۲۸ -۱۸۸۸) اصلاح ميجي, ۱۸۸۸ . لفافة 
معلقة على الحائط. الوان على الحریر. ١97‏ × ۸۷,۷ سم. جامعة 

طوکیو للفنون . 

بجوار البحبرة. 

رسم کورود | سيئكي .)۱۹۲١ - ۱۸٦٦١(‏ عصر ميجي: ۱۸۹۷. رسم 

بالزيت على القماش. 74 × ۸۲ سم. معهد طوكيو للبحوث القومية 


قصر في قاع البحر. 

رسم آؤکي شيجيرو (۱۸۸۲ - ۱۹۱۱). عصر ميجي. ۱۹۰۷۔ رسم 
بالزيت على القماش. ۱۸۱۰۱۰ × ۷۰ سلم. متحف إيشيباشي للفن. 
كورومي, مقاطعة فوكواوكا. 


ان 


£ 


Nh | 


بت 


امرأة. یں ۳ 
۹-٦‏ ۱۹۱). عصرميجى» ٠‏ 1 
من عمل اوجیوارا موریی (۸۷۹ ( ميجي 


من البرونز۔ الارتفاع ۹۹ سم. التحف الوطني للفن الحديث, 
طوکیو۔ 


سور عصر تا ۳ . لفافة 
:)١5 OA 2 9 3‏ تایشو, . لفافة 
رسم يوكوياما تایکان ۱۸٦۸(‏ ( 


معلقة على حائط. الوان یر. ۱۹١‏ × 66 سم. متحف طوکیو 
الوطني . (تصویر: شو 


الاستاد القومي. 


تصمیم : تانجي کنزو. 
الموقع: يويوجي. طوکیو ۰۱۹۹۱۶ 


المسرح القومي الياباني. 
الموقع: مياكيزاكاء طوكيى ۰۱۹۲ 
معرض الفن الياباني المعاصر. 

المؤقع: قاعة طوكيو الكبرى للفن. 


